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Prélogo

El libro “Ritmos Folcloricos Para Guitarra”, de Osvaldo Burucud y
Raiil Pefia es una ayuda muy importante para los iniciados =n el arte de Ia
guitarra, que no poseen una guia clara para el uso del rasguido, tanto en
solistas como en los acompaiiantes del canto.

Dada la claridad del estudio de los rasguidos de este libro. estoy seguro
que habra de ser un elemento muy importante y muy 1til en el mundo de la
guitarra.

/ o
Eduardo Fali.



Osvaldo Burucué

Estudié guitarracon Tomés Pomilio y José Luis Merlin,y
armonia y composicion con Manolo Judrez.

Su guitarra acompaiié a gran cantidad de muisicos, tales
como Oscar Cardozo Ocampo, Chany Sudrez. Melania
Pérez, Julio Lacarra. Facundo Ramirez, Adriana Varela,
Yamila Cafrune, Silvia Iriondo, Grupo Vocal Argentino,
Eduardo Lagos, Claudio Sosa, tanto en escenarios como
en apariciones televisivas y radiales.

Como solista instrumental, actta desde 1986, siempre
interpretando a los principales compositores de nuestra
miisica, y sus propias composiciones sobre ritmos
y aires folcléricos.

Integra el personal docente de la Escuela de Muisica
Popular de Avellaneda (cdtedra Guitarra Folklore) desde
su apertura en 1986, junto a prestigiosos maestros.
También hadictado clases y talleres en laEscuela Popu-
lar de Msica del SADEM., y el C.C. Ricardo Rojas.
En 1997 publica en forma independiente su primer CD,
titulado “Paisaje”, con composiciones propias y de otros
autores, obteniendo mencién otorgada por la Tribuna
de Muisica Argentina, organizado por el Consejo de la
Muisica de Ta UNESCO (CIM).

Intervino en grabaciones de Adriana Varela “Tango en
vivo", Grupo Vocal Argentino “Sintesis”, Melania Pérez
“Luzdel aire”, Silvia Iriondo “Riode los Pdjaros™, Chany
Sudrez y Mateo Villalba “Mistura”. En 1998 participa
en el prestigioso festival intermacional “Guitarras del
Mundo®, En febrerodel 2000 viaja a Limarepresentando
a Argentina enel X1 Festival de Guitarra del Perti,

Raul Pena

Musico profesional desde 1976. Actda junto a Julia
Elena Davalos, Zamba Quipildor, Jaime Torres, Ariel
Ramirez, Chango Nieto, Chango Farfas Gomez,
Facundo Cabral, Cecilia Todd (Venezuela), etc.

En 1984 integra el grupo de musica andina “Huancara”™,
que se une al elenco de la Misa Criolla junto a Ariel
Rarnirez, Zamba Quipildor y Domingo Cura, realizando
giras por todoel pais y el exterior. Ese mismo afio integra
el “Avena Trio” junto al maestro Osvaldo Avena con
quien graba en 1992, interviniendo como
guitarrista y cantante, |
En 1990 graba un CD junto a Facundo Ramirez (Hijo
del maestro Ariel Ramirez)

Ha participado en grabaciones junto a Emilio del Guercio,
Susana Rinaldi, Opus 4, Maridn Farfas Gémez, Lito
Vitale, Inés Rinaldi, Rail Olarte, Patricia Andrade, Coral
Demos, Luis Lagos.

Como docente, ademds de trabajar en forma particular,
enseiio en el CECI (Centro de Cultura Independiente)
dirigido por Lito Vitale. Dicta talleres de ritmos
folcloricos en el C.C. Ricardo Rojas, Antigua Casa
Nifiez, Escuela de Arte “Leopoldo Marechal™(La
Matanza) y actualmente en el Conservatorio de Moron.
Desde 1991 es docente titular de guitarra en el Ciclo
Bisico de la Escuela de Misica Popular de Avellaneda.
También desarrolio actividades como arreglador y com-
positor. Algunas de sus canciones han sido grabadas por
Maridn Farias Gomez, Patricia Andrade, Luis Lagos y

otros intérpretes.



Palabras preliminares

El presente libro es fruto de nuestra experiencia como instrumentistas del
género, siendo nuestra preocupacién mds importante el respeto a las raices y el
sabor de cada uno de los ritmos que conforman nuestro folclore.

Si bien detallamos en forma pormenorizada elementos como técnica de
rasguido y variantes ritmicas, téngase en cuenta que son todos puntos de partida
para desarrollarlos mediante la experimentacién y el trabajo, asi como
acompaiiar el aprendizaje con la audicién y observacién de los ritmos por
reconocidos guitarristas del género.

Los ejemplos grabados fueron compuestos para la ocasién por los autores,
salvo los de chacarera, chaya, bailecito, huayno (Rail Pefia) y chamamé (Osvaldo
Burucud). También el guitarrista debe complementarlos con el estudio de las
formas y estructuras folcléricas, ya que los ejemplos sélo refieren a los ritmos.

La tnica bibliografia consultada por nosotros ha sido el trabajo de Adolfo
Abalos (1952), para nosotros el estudio mas claro sobre el lenguaje y que més
refleja nuestra vision de la ritmica folcldrica argentina.

Por tltimo, nuestro reconocimiento a los grandes maestros del género (cuya

lista seria muy extensa). Ellos sin saberlo nos han inculcado el amor y el respeto
por nuestro folclore, a través de muchos afios, en aulas y escenarios.

Los autores.



Plan de la obra

NORTE:

ZAMBA

CUECA NORTENA
GATO NORTENO
CHACARERA (trunca y derecha)
CHAYA (o vidala chayera)
VIDALA

BAILECITO
CARNAVALITO
HUAYNO

TAKIRARI

CUYO:
TONADA

GATO CUYANO
CUECA CUYANA

SUR:
HUELLA
TRIUNFO
MILONGA

LITORAL:

CHAMAME (cancién y polqueado)
RASGUIDO DOBLE
CHAMARRITA



Consideraciones generales sobre la técnica de rasguido.

Se debe trabajar con la mano derecha bien cercana a las cuerdas. Eso hace que ¢l sonido
sea compacto, lo cual es fundamental en una guitarra ritmica de acompafiamiento.

El movimiento debe hacerse flexibilizando la mufieca, tendiendo a realizar el menor
esfuerzo posible. .

Aclaramos que existen diferencias de sonido del rasguido, hasta dentro de una misma
provincia. Por lo tanto, uno de los objetivos de este trabajo es el de establecer un patron
intermedio, de acuerdo a nuestra experiencia como instrumentistas.

Denominaremos ataque al togue que se utiliza para comenzar un rasguido, y togue a cada
una de las partes del rasguido.

1) Ataque con el pulgar (figura 1)

Este ataque se seiiala con el signo \L

En el inicio del compds, se realiza barriendo

desde 6a. a la. cuerda, especialmente al

comienzo del tema que se acompafia.

El toque, en cualquier lugar del rasguido, se
" realiza sobre las bordonas.

(figura 1)

2) Ataque con la mano cerrada o “chasquido”™ ( figuras 2 y 3)

- Este ataque se sefiala con el signo ()

Se realiza sobre las cuerdas mds agudas y con la palma apagando las bordonas, al mismo tiempo.
Conviene dejar sonando la 1a. cuerda. Puede lograrse un timbre més agudo atacando con las ufias.
Es mds usual cuando se acompafia una voz o instrumento cantante.

(ﬁguré 2)




3) Atague abriéndo la mano derecha

Este ataque {mmhrcn Hamado “rastrillo™) se sefiala con el szgno
Se ejecuta abriendo la mano en abanico, partiendo del dedo anular, sobre todas las cuerdas
Proporciona un sonido de rasguido de mds cuerpo {mds lleno). . :

~ 4) Toque con la mano derecha sobre las bordonas (figura 4)

(figurad)

5) Toque de pulgar hacia arriba (figuras Sy 6 |

Este toque se sefiala con el signo 1\
A criterio de los autores, es el que de alguna manera determina ¢l “sabor® de cada rasguido.
- Se realiza barriendo con el pulgar desde Ia 3a.cuerda hasta la 6a. De todos los toques es el menos

audible.

(figura 5) (fizurn 6)

«a



Pista 1 | Zamba |
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Ejemplo 3 y 4 para zamba carpera (nortefia).

6 més usual al comienzo del tema.

Ejemplo 7 para dos acordes en el mismo compds.
8 para tres acordes por compas.

O
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Pista 2 Cueca Nortefia
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Pista 3 Gato Nortefio
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Ejemplos 2 y 3, antes de comenzar Ia introduccion.
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Pista 4 _ Chacarera

Para la mejor comprensién en la ritmica de la chacarera.

3 |
4

INE
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Para la chacarera simple y doble es indistinto el rasguido ya que se diferencian en la cantidad de

compases y no de la ritmica.

Pista 5 Chacarera Trunca (terminacion)

La melodia de la trunca termina en el 3er. tiempo, por lo tanto se mantiene el rasguido hasta el dltimo
compads, que se emplea la siguiente.

L ) 9 0 01 T
| Iolll
Z{Jﬂﬂmjji

i I A

Una vez asimilado de esta manera, conviene emplear el rasguido de base cambiando de acorde
en el er. tiempo.



' Pista
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Chaya (vidala chayera)
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Solo para inicio.
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Para final de una seccion tematica.



Pista 8 - Carnavalito
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Pista 9 Huayno
Basico J ] ] J ]
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Segtin el fraseo melddico, se puede intercalar el rasguido de huayno con el de carnavalito.

Pista 10 Takil‘ari
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CUYO
Consideraciones generales

Los ritmos de cueca y gato, que también se tocan en el norte, aparecen en Cuyo pero con un pulso mdis
lento.

La guitarra, en general, tiene aqui un sonido més lleno, sin diferenciar tan marcadamente graves de agudos
y el chasquido de mano derecha tiene un sonido menos agudo.

| Bajo del acorde con el pulgar. Tonada

Pista 11 ,
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Solamente para dos acordes por compas.

Pista 12 Gato Cuyano
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Pista 13 Cueca Cuyana

Basico )DJ—JD P ,h “ J
OlHOlT Ll

Suele usarse en tema B (estribillo).
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SUR

Consideraciones generales

Los ataques y toques son los usuales en los rasguidos de los ritmos anteriores.
Los arpegios de mxlonga que citamos son s6lo algunos ejemplos.

Existen muchas més variantes, de acuerdo a cada intérprete v a las armonfas de ejccumén

Pista 14 Huella

Basico 2(3) { /J J—/l :

T T

Solamente para dos acordes en un comps.

Pista 15 Triunfo
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Una caracteristica del triunfo es el cambio de acorde fuera del primer tiempo del compis.
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Milonga.

Pista 16
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Ejemplos 8 y 9 para dos acordes en un compis.
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LITORAL

Una caracteristlica de estos ritmos consiste en su particular forma de ataque, diferente a
lo visto anteriormente.

1) Ataque con la mano cerrada ('ﬁgura 7

Este ataque se seniala con el signo J/

Se realiza con los tres dedos (i-m=-a)en
forma conjunta sobre las bordonas.

El pulgar no interviene.

(figuraT)
2) Toque con pulgar hacia arriba

Se indica con el signo /]\ y se realiza sobre las bordonas.

3) Toque de apague con mano cerrada (figura 8).

Se indica con el signo (f
Apagando con la 1* falange de los dedos
i-m-a sobre las bordonas.

(figura 8)
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Chamamé.
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Pista 19 Chamarrita
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Ejemplos musicales.
(Aplicacion de los ritmos en un contexto musical)
Estos ejemplos han sido grabados con dos guitarras para ‘a:'»:r:':a.' por separado la melodia y el

ritmo. _
Los ejemplos siguirdn el orden ya propuesto eln la seccion ritmica: Norte, Cuyo, Sur y Litoral.

Pista 20 Zamba
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Pista 21 Cueca Nortefia
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Pista 23

Chacarera Trunca

(La copla bien nacida)
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Pista 26 Bailecito
) (Caminito Tilcarefio)
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Pista 28 Huayno
(Fuecguito de la maiana)
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Pista 31 Cueca Cuyana
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Lider en Libros con [1[
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Estudios para BAJO Mis d:'ﬁ, combinaciones  itmos Folcléricos Argentinos Acoustic Blues “Botafogo” Ejercicios para manos Acordes en primera posicitn
Dedos-SIap-Tapping ritayions pas toonr batos cmado para guitarra Country & Slide Pentaténi Puisos y subdivisiones Acordes transporiables
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Miguel Tallo Miguel Tallo Jorge Gonzalez Colo Belmonte Patricio Sullivan Quintino Cinalli  Ricardo Nudeiman
Percusion Latina Percusién Latina Vol.2 BATERIA Eiemental Rock EI CHARANGO EN Candombe y Murga - Solos BATERIA
Ej.Técnicos pAumbadora Ritmos para2y 3 Desde la Base Iniciacién p/BATERISTAS Candombe Funk-Marcha Camion Coordin. y Sincronizacién
Bl Son-La Rumba Guaguanco  Tumbadoras y Timbaletas Combinaciones rimicas Lectura - Rudimentos LAMUSICACLASICA Samba Candombeada 180 itmos - estudio '
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Quito Monti Osvaldo Verdn Rafael Escudero Miguel Sigales Miguel Vilanova Patricio Sullivan  Alejandro Demogli
98 Diagramas y 10 estudios EL ARTE DE LA V0Z Afinaciones - y Escalas-Warm-up-Sweep “Botafogo” CHARANGO Guitarra Jazz
estilos: . VAI-J.SATRIANI- Lirico-Rock-Tango T gelar}sano del bombod Picking-Speed & String PRACTICA DIARIA El Charango Bases para Improvisar
y MALMSTEEN Folklore-Tropical L s‘#rsfbgfr:‘ggg' or Skipping-Tremolo Picking En La Misica Folklorica Ejerc.ritmicos y técnicos
Sweep Pick-Destreza-Velocid.  Locuci6n-Oradores-Actores Todos lgs ritmos pua inclinada 45 Escala Mayor Argentina Lineas melddicas

ZOR-001

MAS-001
RIV-001

Beto Caletti Ricardo Zorrilla
Guitarra Brasilera Bajo Electrico
Evolucion-Ténica-Estilos 20 Bases del Biues al Rock
Progresiones-Samba Musica-Tablatura-Gréficos
Bossa-Frevo-Choro-Baido  Arpegios de Triadas-Escalas

Sergio Masciotra Charlie Rivero

Bateria Baterfa
NPara mgos los r'lzlv?les Todos fos niveles
UGYas HTases- utinas Funk-Blues-Shuffle-Ska
Desplazamientos y pistas -
4 de gmbacvo)r/\p Metal-Reggae-Hip Hop

MON-003

SEL-001

Marcelo Mira

Para BATERIA
Creatividad - Control
Independencia

SUL-001

Marcelo Rodriguez

Mlguel Slgales
Gulurra
ra Iograr velocidad
G uIB’r €on's| icki
swgy‘%gécrlge Im&da; y%'e‘:g,os Rock & Ryou F&ockabnly
, Classic ]
Trashy Heavy para Gunana Eléctrica

Edi Vallarino Oscar D"Auria Patricio Sullivan
Metodo &gﬁ%ﬁ para Batera Mét,m, Maria:?uRomero
fimos ce New Orieans  FunkLatin-Jazz-Rook y . i I
e e s,
Gato-Vals

Quite Monti
Lectura Inteligente

Ejercicios muy originales para

lograr tu libertad musical
Desde Nivel Cero

ENTRENAMMNTO
CREATIV

PARA BATERIA

ﬁéolés Méndez

Gerardo Selci
Bases para Improvisar
Blue Note - Velacidad

Escalas - Tapping
Arpegios - Fraseos efc.
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Buenos Aires - Argentina
Tel: 011-4524-2440
e-mail: eflisound1@gmail.com

Bateria %
E : —— Web: www.ellisound.com.ar -
Slencios-Fraseqs Lineales
Pardides Paddes
Moduiaoin méica-Transeripciones BUR-001
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