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Prologo

L as ponencias presentadas durante las primeras Jornadas de Patrimonio
Simbdlico en Cementerios, y hoy reunidas en estosdostomos por laComisién de
Preservacion de Patrimonio Histérico Cultura de la Ciudad de Buenos Aires,
nos hacen reafirmar, unavez mas, laimportanciadel patrimonio como el espacio
y como soporte material en donde se plasmalaidentidad y la memoriade una
comunidad.

Los tomos rednen de esta forma los distintos usos de los espacios
ritualizados en relacion alamuerte, y delas diversas construcciones simbdlicas
de las comunidades que adquieren significado en la cotidianeidad de lavida so-
cial.

Las practicas sociaes analizadas y descriptas en los trabaj os representan
los puntos apartir delos cualeslosindividuosdirigen sus miradas haciael mundo
socia, lo construyen y transforman. El punto de vistade cadauno dependedela
posicién que ocupa dentro de la comunidad a la que pertenece, y mediante su
préctica expresa su voluntad de preservarlo o transformarlo. Las précticas lle-
vadas a cabo pueden leerse como signos distintivos del mundo social a que
pertenecen, en donde el uso del espacio y laconcepcion del tiempo reafirmany
establecen el espacio sagrado.

L ostomos nos ayudan apromover el reconocimientoy laproteccion dela



diversidad, delasignificacion, delos soportes materialesy losbienestangiblese
intangibles que se encuentran presentes en los espacios rituales y sagrados de
los cementerios, yaque laidentidad se definey afirmaen ladiferencia. El espa-
cioritual se nos muestracomo un espacio de cruce, donde ladiversidad cultural
representalavida democraticaentre los pueblosy mediante la cual se establece
el reconocimiento del otroy de uno mismo.

Dr. Gustavo Lopez
Secretario de Cultura GCBA



Los rituales de la despedida

La propuesta es leer |os cambios producidos en la Ciudad de Bue-
nos Aires a través de la historia, la ssmbologia y los rituales asociados a sus
cementerios, que componen una parte insustituibl e de nuestro patrimonio cultu-
ral, ya no entendido como el conjunto de construcciones bellas o reliquias. El
cementerio patrimonial, que alberga a nuestros antepasados, nos ayuda a enten-
der quiénesfuimosy quiénes somos, contribuye al proceso defortalecimiento de
una identidad colectiva, nos vincula con aires de épocas pasadas, nos informa
acerca de los grandes hombres que construyeron la Argentina y, a su vez, nos
permite disfrutar de &mbitos arquitectdnicamente valiosos, en espacios urbanos
de excepcional calidad.

Estos estudi os sobre * Patrimonio simbdlico en cementerios’ nos permiten
informarnaos acercade datos curiosos, mediante exhaustivasinvestigaciones que
abarcan topicos tales como el de las cruces no convencionales, las bovedas de
familias célebres, |os cementeriosjudiosdelaciudad, las expresionesfunerarias
de la cultura popular, lainfluencia del cementerio en el desarrollo urbano, los
ritual es finebres de comunidades aborigenes, 1os signos y habitos asociados a
“ladespedida’, entre tantos items que reflgjan una vasta simbologia asociada a
los que se fueron, abordada sin temores, silencios ni tabues.

Arqg. SllviaFajre
Subsecretaria de Patrimonio Cultural






I ntroduccion

Los dos tomos de Temas de Patrimonio Cultural 13 no hacen més que
reflgjar la gran afluencia de ponencias que tuvieron las Primeras Jornadas de
Patrimonio Simbdlico en Cementerios, realizadas afines de 2004. Por cierto que
nadi e esperaba semejante repercusion, pero esto nos ha dado unaidea del espa-
cio vacio que se encuentra en la Ciudad con respecto a las reflexiones sobre la
muerte y sus rituales asociados y |os espacios destinados a enterratorios. Los
trabaj os presentados son, ademas, una seleccion de las exposicionesy se publi-
can divididos en siete gjes teméticos. Comentaré brevemente cadatrabgjo, divi-
dido en estos €jes teméticos.

Incluimos en el Capitulo 5 los relevamientos realizados por la
Comision paralaPreservacion del Patrimonio Histérico Cultural delaCiudad de
Buenos Aires, que abarca mucho més que lo registrado en cementerios de la
Ciudad y daunaideadelosrituales acercadelamuerte que sedesarrollan enlos
espacios privadosy publicos. Ritual esrealizados en plazas; marchas conmemo-
rando hechos “delamemoria’-; santuarios en aguellos lugares signados por la
muerte tragica; conmemoraciones del Dia de los Muertos de distintas
cosmovisionesreligiosas; nuevos cementerios que rememoran |os* campos san-
tos’ en terrenos parroquiales, como las tumbas que guardan los restos de muje-
res desaparecidas en la lglesia de la Santa Cruz; fiestas de litugia tanguera con
rituales de peticion, recordando a Carlos Gardel.



1. “La primacia de lo simbdlico: ritualesy cultos’

En este capitulo se ha incluido €l trabajo de Sandra Gabriela Adam,
quien planteaunadualidad de significacioniconogréficaen el Cementerio Unico
Municipal delaciudad de Azul. Adam investigé las bovedas judeo-cristianas de
la 12 seccion sur-este, reconoci endo en las mismas dos significadosiconol 6gi cos:
uno aprimeravistay otro oculto, solo comprensible en los tiempos de la cons-
truccién de las bdvedas por parte del grupo que conociasu codigo deidentifica
cionvinculado a simbolismo masonico.

Sabrina Carlini, esunaestudiosadel culto aCarlos Garddl. “ San Gardel”
esun fenémeno de devoci én popular que, convertido en un ser especial, es capaz
de interceder ante Dios, ala par de tantos otros santos popul ares. Su mausol eo,
existente en el cementerio portefio de La Chacarita tiene unas 400 placas, asi
como también diversas estampitas de santos. Entre otros temas, Carlini plantea
los vacios biogréficos de Gardel y su “auramitica’.

Luis Noel Dulout y Olga B. Flores nos explican las costumbres tradi-
cionaes funerarias judias através del Cementerio Judio de La Plata. Los auto-
res plantean larelacién entre el ritual y € monumento funerario tomado como
objeto materia que cristalizaaspectosdel patrimonio intangible. Finamente, van
comentando los ritos funerarios judios paso a paso y sus cambios a través del
tiempo, siguiendo €l fallecimiento, el duelo, lastumbas, etc.

Las crucesno convencionales en cementerioses el temade Juan Gimeno,
quien comienza su estudio comentando la “breve historia” de las cruces como
expresiones de adorno funerario: sus muchos estilos y variantes, a veces inter-
pretadas en muchos sentidos. El tema central del trabajo son las famosas “ cru-
cesinclinadas’ del cementerio de laidla Martin Garciay su relacion histérica
con el anticlericalismoy lamasoneria.

Juan Margarifios de Moratin y Susana Shimko han estudiado la cali-
dad semiéticade los cementeriosy 1os signos que indican a otra entidad en una
“puestade escenaexplicita’ . Plantean que el cementerio esun discurso indicia
en e que se encuentran todas las variantes semidticas que lo indicial permite
construir.

El Capitulo| culminacon el articulodeCarlaMoyay Patricia Nogueir a,
guienes nos explican la simbologia masonica en €l cementerio portefio de La
Recoleta. Ellastoman, paragemplificar, dosbdvedasdel siglo X1X como gje del



trabajo: lade Justa L una de Atucha para su esposo y la de Juan Berisso Vignale
y Solari. Luego plantean cdmo muchos simbol os masoni cos fueron resignificados
por latradicion cristiana, siendo luego generalizados. Estos simbolos fueron, en
sumomento, parte delastradiciones herméticas que fortalecieronloslazosdela
clase dominante de BuenosAires, laque cred un capital ssimbdlico al queel resto
de la sociedad no tenia acceso.

2. “Memorias e identidades”

El Capitulo 11, 1o abre Paul Armony, presidente delaAGJA (Asociacion
Geneal Ogica Judia de Argentina), quien traza una historia de los cementerios
judiosen BuenosAires, ciudad enlaqueviveentreel 75%vy el 80% delosjudios
del pais. Entre las preguntas que se hace, se cuestiona donde enterraban a los
judios hasta el siglo XX y por qué no hay cementerios judios en Buenos Aires.
Armony ofrece unagran cantidad de datos estadisticos queincluyelalistadelos
cementeriosjudios activosen el Gran BuenosAires. Tambiénrelatael origendel
primer cementerio sefaradi en Avellaneda (1900) y del primer cementerio
ashkenazi en Liniers (Ciudadela, 1910). Por ultimo, debemos destacar que el
trabajo también abarca entierros judios en otros cementerios de Buenos Aires.

Luis Noel Dulout y Maria Carlota Sempé nos adentran en € tema del
fatbol y sus expresiones funerarias; las manifestaciones populares de adhesion
al futbol en el ambito funerario como expresién deidentidad y de salvaguardade
memoria. La hipdtesis de los autores plantea que el sector de las tumbas de
tierraes el lugar de mayor representacion de los sectores populares. Luego de
realizar su estudio en los cementerios de La Plata (Municipal e lsraglita), expli-
can | as representaciones del muerto como “hincha de futbol” realizadas por sus
familiaresy amigos. Alli han podido observar crucesconloscoloresde Gimnasia
y Esgrima de La Plata, Boca Juniorsy River Plate, llegando ala conclusion de
gue el monumento permitelapreservacion de distintas entidades étnicas, religio-
sasy sociaesdelosindividuos.

Maria Cristina Echazarretanoshablade“unladoy €l otrolado”. Ensu
trabajo la autora recuerda a su ciudad natal, Lomas de Zamora y su infancia,
cuando las vias del ferrocarril dividian un lado (paralos més pudientes) y otro
lado (paralos més humildes). Explicaluego cdmo eso setraslad6 al cementerio



de la ciudad, del que hace una resefia histérica. Luego plantea cémo ali una
avenida también divide a “un lado”, donde se encuentran los fundadores y las
asociacionesdeinmigrantes, y “otrolado”, donde estén lastumbas mas sencillas
y se encuentran enterrados |0s personajes més populares. De este modo el ce-
menterio reproduce alaciudad delosvivos.

Maria Soledad Gheggi, se encarga de “rescatar identidades’. Alli habla
de los reclamos indigenas acerca de 10s restos pertenecientes a sus antepasados
gue hoy se encuentran en museos. Plantea la lucha por |os derechos comunita-
riosy relatael caso del sitio de la Quebrada de Huayra, donde entre noviembre
y diciembre de 2001 existi6 un trabajo de rescate. Confirmada la aparicién de
restos humanos se trabajé con indigenas, a quienes se consultd, haciéndose lue-
go un inventario sobre cada uno de | os restos encontrados.

MarinaMarchegiani, BarbaraMartinez, Valeria Palamarczuk y Ale-
jandra Reynoso plantean que € “mundo andino”, “lugar donde los muertos
no mueren”, no es uno solo, no es monoalitico. Luego de estudiar €l Valle de
Yocavil, sector centro-este de Catamarca, oeste de Tucuman y extremo sur de
Salta, confirman quealli las pobl aciones descendientes de los pueblos originarios
tienen unarelacion més permanente y sostenidaen el tiempo conlos muertos del
pasado cercano, a diferencia de la gran mayoria de los pueblos andinos que la
tienen con los muertos del pasado lejano. De la misma manera, los difuntos de
unafamiliadel Yocavil no tienen por qué ser los muertos de otravecina.

El Capitulo |1 concluye con Martha Zatony, que noshabladelos“signos
deladespedida’ y € arte asumiendo latarea de hablar acercade lo inexorable.
L uego de esbozar un concepto sobrelamuerte, como reflector de unacosmovision
relacionadacon un sistemade premiosy castigos por |o hecho en este mundo, la
autoravisita una serie de cementerios entrerrianos y santafesinos, donde obser-
valavariedad del aporte cultural de los inmigrantes, la que puede verse entre
otras cosas en una vuelta al idioma natal, con € que han sido escritas muchas
|&pidas.

3. “Arte e iconogr afia”

En € Capitulo |11 he introducido el segundo trabajo de Maria Cristina
Echazarreta dedicando alainvestigacién sobre el “ Recinto de Personalidades”



del Cementerio dela Chacarita, (lugar por cierto muy ambicionado por los des-
cendientes de notables) a que define como simbolo de una historia popular. En
su visitaal recinto releva acuatro obras del escultor Juan Carlos Ferraro: lasde
CarlosAlberto Leumann (escritor y periodista), Anibal Troilo, Ernesto Montiel y
Osvaldo Pugliese (musicos).

Walter Musich y Mariana M elhem realizan un relevamiento del Pan-
tedn de la 32 Division de Comunicaciones del Ejército que se encuentra en €l
Sector H del Cementerio de la Santisima Trinidad de la ciudad de Paran&. Este
pantedn fue proyectado y construido en 1917 y es duefio de un arte funerario de
gran simbolismo, mezcladel repertorio iconogréfico cristiano'y del patriético pa-
gano. Los autores se dedican arealizar un pormenorizado andlisis formal dela
obra, incluyendo unafichatécnicay labase conceptual del proyecto. Todoslos
elementosdel pantedn son descriptos con minuciosidad.

Antonia Rizzo, Vilma Rosato, Virginia Dubarbier y Susana Shimko,
nos ilustran sobre las representaciones fitomorfas del Cementerio de La Plata.
L as autoras realizan unaresefia histérica acerca de lavinculacién de | as plantas
con losrituales desde el nacimiento hastalamuerte, pasando por los griegos, 10s
egipciosy los hindues, entre otros puebl os. L uego comentan que han sido releva-
das 9 secciones de las 17 que existen en el cementerio, en total 1122 bovedas
gue han sido clasificadas de acuerdo a la presencia o ausencia de elementos
fitomarfos, dividiéndose luego este segundo grupo enredlistasy estilizadas. Ex-
plican que estas plantas no pueden ser elegidas al azar. Entre otras se destacan
el acanto, la hiedra, €l laurel, el olivo y la pama, todas como simbolo de un
mensajedegloriay espiritualidad.

Lidia Mabel Vieray Maria Carlota Sempé, se han encargado de rea-
lizar un pormenorizado estudio arquitectonico del Cementerio deLaPlata, desus
construccionesfunerariasy lasideol ogias de sus propietarios. Nos hablan enton-
cesdelabase higienistadel cementerio y susrasgos constantes, entrelos que se
encuentra la reduccion simbdlica de la ciudad (la de los muertos y la de los
vivos). Entre las diversas construcciones se destacan, en primerainstancia, los
revivals: el neo-gotico, relacionado con lareivindicacion de val ores cuestionados
y €l neo-cléasico, vinculado a Pierre Benoit, responsabl e del trazado delaciudad.
Luego €l art nouevau, que también es analizado por las autoras.

El cuarto capitulo finalizacon € trabagjo de Victor Villasuso, quien se ha
ocupado del Cementerio Central de Azul y de su estéticafunerariacomo conse-



cuencia de las distintas politicas publicas. En este articulo, el autor realiza una
resefia historicadelaciudad de Azul y de su primer camposanto. L uego, explica
el surgimiento del Cementerio Central, marcado afuego por los constructoresde
origen italiano. Luego, las tareas de mejoramiento realizadas en 1880 abren la
épocadelosrevivas, principalmente el neo-clasico. Luego, vendran lasbévedas
art nouveau, art decd y las llamadas “bovedas negras’. En unainstancia poste-
rior, durante la gobernacién de Manuel Fresco, en la década de 1930, se abre
paso laarquitecturamonumental de Francisco Salamone, responsabledelacons-
truccion del portico del Cementerio Central.

4. “Experiencias de conservacion en el patrimonio tangible’

En laconvocatoriade lasjornadas habiamos apuntado a patrimonio sim-
bdlico, sin embargo varias ponencias presentadas apuntaban a patrimonio
netamentetangibley su conservacion. Como decidimos aceptarlas en su oportu-
nidad, las hemos incluido en esta publicacién. Dos de estos trabaj os correspon-
den a actividades llevadas a cabo desde la gestion publica.

Es asi como Elizabeth Cornu abre e Capitulo 1V con normas para la
conservacion y restauracion de tumbas y sus técnicas de mantenimiento. To-
mando como gemplo & cementerio portefio de La Recoleta, sitio de alto valor
patrimonial y el de San Diego, en Quito, Ecuador. Las multiples competencias
que se producen cuando existen bienes declarados “ historicos” por laNaciony
las intervenciones locales o privadas afiaden complejidad alastareas de puesta
en valor en e Cementerio de La Recoleta. Es por eso que antes de trabajar
sobre las tumbas debemos hacernos preguntas tales como: ¢Qué tumba es? ¢Es
patrimonio nacional o internacional ? La autora, nos ofrece un esquema de pau-
tas de conservacion para estos tipos de cementerios.

Cristina Malfa, Jorge Bozzano y Sergio Marchisio dan cuenta de la
puestaen valor de labéveda dd Coronel Manuel Borrego, que se encuentraen
el cementerio portefio de La Recoletay que estuvo a cargo de la Escuela Taller
del Casco Historico, dependiente de la Secretaria de Cultura, area que también
interviene en edificios de valor patrimonial . Asi, conocemos antecedentes histo-
ricos, las caracteristicas estilisticas de labbéveday la propuesta de intervencion,
paso a paso, refrendada a través de fotografias.



Alberto Orsetti, Miguel Angel Crespo y Carla Garcia nos brindan
un programa de conservacion y restauracion en e Cementerio de La Recoleta.
En este trabajo se plantean las causas que alteran cominmente a las col eccio-
nes. Cuentan cOmo este programa de reval orizacion comenzo, en 2001, acargo
de la Direccién General de Patrimonio. En diferentes etapas (2002-2004) se
[levé acabo un trabgjo interdisciplinario queincluyo larestauraci on delos sepul -
cros de Olivera de Pgnetto, Nicolés Avellaneda, Federico de Brandsen, Maria
Sanchez de Thompson, Estanislao Soler, Lucio V. Lépez (cenotafio) y Salvador
Mariadel Carril, entre otros.

5. “Experiencias y propuestas de gestion en cementerios’

Corina Courtisy Jorge Vargas, a través de la Subsecretaria de Dere-
chos Humanos del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, han estudiado las
précticas funebres del “mundo andino, “reflejadas en el espacio especifico del
Cementerio de Flores de la Ciudad de Buenos Aires, enterratorio preferido por
un gran nimero de lacomunidad bolivianay peruana. Estosinmigrantes recien-
tesreproducen sus préacti cas -que alin conservan componentes milenarios- en un
lugar tradiciona mente catdlico, produciendo cambiosy modificacionesen su uso.
El Gobierno delaCiudad, responde con estainvestigacién destinadaaencontrar
respuestas adecuadas a los nuevos desafios que presenta la interculturalidad
portefia.

El trabajo de mi autoria, no presentado en ocasion delarealizacion delas
jornadas, eslaponenciapresentadaen las || Jornadas Nacionales de Patrimonio
Simbdlico en Cementerios realizadas en la ciudad de Rosario en agosto de este
ano. He querido, con esta presentacion, incluir una somera descripcién de todos
los registros que esta realizando la Comisién para la Preservacion del Patri-
monio Historico Cultural en estetemay que muy pronto estaran adisposicion
de todo aquel que entre en el portal web del Gobierno de la Ciudad, como asi
también en & Programa @cceder, que sera el registro de todos los bienes y
servicios culturales dela Ciudad.

Esther Rodriguez Ortiz de Rosas de Soaj e Pinto nos relata la historia
de laAsociacién Amigos del Cementerio de La Recoleta, un grupo de personas
gue sienten una profunda admiracion y respeto por € tradicional cementerio



portefio. Estaasociacion fuefundadael 12 de mayo de 1997, reconociéndose, su
funcionamiento y el uso del nombre de la entidad, el dia 30 de noviembre de
1998. Al terminar su primer afio de vida ya contaba con 100 asociados. Sus
miembros se relacionan con entidades conservacionistas de Argentinay del ex-
terior.

Para concluir, Maria Elena Tuma, Liliana Lalannne y Liliana
Rothkopf, desde la gestién publicaen la Direccion General de Cementerios de
|a Ciudad de Buenos Aires, nos introducen en la historia de los enterratorios en
BuenosAiresy lairrupcion del trabajo del sepulturero en laepidemiade fiebre
amarillaque sufrid laciudad en 1871. Analizan | os cambios producidos en cuanto
alaidea de la muerte y las caracteristicas de las inhumaciones. Trabajar en €l
cementerio es una funcién social de caracteristicas especiales, debido a ello
comenzd areadlizarse unainvestigacion sisteméticadelarealidad delostrabaja
dores de | os cementerios, buscando lograr que ellos mismos reflexionen acerca
desutrabgjoy lorevaoricen.

6. “Procesos de conformacion historica”

En el Capitulo VI heincluido varios trabajos de tipo netamente histérico,
aungue, como se vera més adel ante, en el Ultimo capitulo, si bien tratadeinfor-
marse sobre registros artisticos en cementerios, también agregan €l racconto
histérico como introduccién. Bien podemos sefidar que “la historia’ hasido la
protagonista en estas jornadas.

Maria Amanda Caggiano, SandraAdam, Gabriela Poncio, Olga Flo-
resy Victor Garay, quienes nos cuentan historias de usos y desusos en dos
cementerios delaProvinciade BuenosAires, explican que cuidar y preservar la
integridad de los cementerios es tarea del Estado e investigan el porqué de que
en diferentes momentos de su historialas autoridades de | as ciudades bonaeren-
sesde Azul y Chivilcoy decidieran que sus cementerios dejaran de ser campo-
santosy cambiaran su uso de planificacion urbanistico.

Luis Nodl Dulout nos relata e origen del Cementerio Israglita de La
Plata. El autor analiza diferentes documentos oficiales que dan cuenta de la
existencia, origeny transformaciones de este camposanto platense, un cemente-
rio con particularidades estructural es. Todo esto ocurre en el marco del proyecto



“El cementerio de La Platay su contexto histérico”.

A posteriori, Nora Siegrist de Gentile se ocupa de los enterramientos
antiguos en lasiglesias portefias durante los siglos XVII 'y XVIII. Nos hablade
vaciosdeinformaciony se preguntaadondefueron aparar losrestosenterratorios
de los primeros tiempos. A continuacion, nos brinda importantes aportes
historiogréficos y una serie de relatos de entierros en las distintas iglesias de
Buenos Aires.

Julieta Sonicini relatad viagje del investigador Carlos J. Gradin en 1993
a SE de la provincia de La Pampa, méas precisamente a las localidades de La
Adelay Cuchillo-C6, donde fueron encontrados los restos de cementerios de
zona de monte, en tiempos en que habian llegado los primeros inmigrantes. La
autora, que vigjo hasta el lugar en el afio 2000, nos brinda una pormenorizada
descripcion de los sitios arqueol dgicos y | as evidencias histérico-demograficas
asociadas alos mismos. Luego se pregunta quiénes fueron las personas ali en-
terradas, de qué causas murieron, qué respeto guardan por estos sitios |os habi-
tantes de la zona.

Emilice Nieves Sosa nos explica con lujo de detalles la creacién del
Cementerio Publico de Mendoza, su evoluciény susinicios historicosapartir del
desarrollo y transformacion de la vida social asociada a creencias, préacticas
funerarias, etc. Plantea que laciudad de Mendozatiene tres momentos de cultu-
rafuneraria: pre-hispanica, de dominacion espafiolay el periodo independiente.
Acerca de los dos primeros momentos existen pocos vestigios materiales, €
tercero esel que le ocupaalaautora, que toma, entre otras fuentes, documentos
del Archivo General Provincial referidos al tema. También nos habladel legado
patrimonia del cementerio.

Por ultimo, hay dos trabajos de Hilda Raquel Zapico. El primero esun
estudio acerca de la relacion entre el poder y las ceremonias funerarias en la
Buenos Aires del siglo XVII. Para esto ha consultado diversos documentos:
actas, Acuerdos del Cabildo, cartas del Archivo General deIndias (Sevilla), etc.
Explica entonces una estrecha relacion entre €l Rey de Espafiay sus vasallos
indianos y laidea del monarca como “centro activo del orden social”, cosaque
claramente se podiaobservar en lasfiestas de cumpl eafios, bodasy honrasfine-
bresdelos miembros delafamiliareal espafiolaen las distintas ciudades ameri-
canas. Esto daba una idea de pertenencia de la Corona y los siibditos a una
misma comunidad politica. Como € emplos, Zapico nos cuentalos actos que se



Ilevaron acabo en BuenosAirescon lamuertede Felipell, MargaritadeAustria
y Felipelll.

En una segunda instancia, se dedica a estudiar las honras funebres de
algunosvecinos del espacio portefio en el siglo XVII. Alli explicalasrelaciones
de solidaridad y lazos parentales de la elite de Buenos Aires, de laespecial reli-
giosidad de este siglo, marcado por el Concilio de Trento y la Contrarreformay
de la llamada “muerte barroca’, en la que se juntaban €l temor, laculpay la
posibilidad de redencién de los pecados terrenal es.

7. “Registro histérico y artistico”

Marta Buffolo, hainvestigado laformacion delaciudad de Neuquén, la
gue ya cuenta con un siglo de vida (fue fundada en 1904) y sus cementerios, de
loscualesel Central surgio en 1912. Realizaentonces un estudio pormenorizado
del periodo 1915-1944: causas de muertes mas frecuentes, no natos, arte funera-
rio, etc. Para esto se basa en el Registro de Defunciones del Cementerio Cen-
tral. Sin embargo, |0 que la autora se pregunta es qué ocurrio con €l registro de
inhumaciones desde 1904 hasta 1912 y dénde estabael primer camposanto dela
ciudad. Plantea la hipétesis de que pudo haber existido sobre las méargenes del
rio Neuguén.

Ester Lucia Camarasa nos habla de |os cementerios de la ciudad de San
NicolasdelosArroyos. Realizaunaexhaustivaresefia historicadesde |os prime-
ros enterratorios precol ombinos, pasando luego por € primer cementerio publico
y, desde 1830, por & segundo y definitivo.

Cristina Codaro, Ellen Hendi y Daniel Miranda, son quienes han de-
dicado sus esfuerzos a estudiar la historiay €l patrimonio en el Cementerios
Municipal y el Cementerio Israelitade Avellaneda. Se refieren alainexistencia
de cementerios en la zona en la época colonial, del primer camposanto en las
tierras donadas por Juan Ortiz (1854) y lacreacion del actual Cementerio Muni-
cipal en 1874. También hacen referencia a las construcciones funerarias de
Avellaneda. El trabajo, acompafiado de numerosas fotografias es una excelente
investigacion.

Cristina Mirabéelli y Cristina Dimitri han estudiado el Cementerio de
Olivos. En sutrabajo realizan un repaso historico desde lacreacion del Municipio



de Olivos (1905) y su cementerio en 1907. Alli nos explican como surgio, las
distintas ordenanzas que o han modificado, sus ampliaciones, reformas, quiénes
estan enterrados alli y qué obras hay, entre otros temas.

Por ultimo, parafinalizar €l segundo tomo delaobra, nosencontramoscon
un nuevo articulo de Regina Pérez de Alsina, quien, entre muchas investiga-
ciones acercade estetema, haestudiado € cementerio delaciudad de Chacabuco.
En sutrabgjo, laautora plantealarelacion entre laciudad y € cementerio, inau-
gurado en 1904. Posteriormente realiza un detallado andlisisde este camposan-
to bonaerense: sus bévedas y elementos mas representativos, sus accesos, las
bbvedas neo-géticas, neo-clésicas, modernistas, modernas, etc.

Lic. Leticia Maronese
Secretaria General CPPHC






Capitulo 1.
La Primacia de lo ssmbdlico:
Rituales y Cultos






Funebria, dualidad de significacion iconografica en la
Ciudad de Azul

Sandra Gabriela Adam*

I ntroduccién

Lahistoriaes ordenada por |a cultura de diferentes maneras en diferentes
sociedades de acuerdo con esguemas significativos de las cosas. Lo contrario
también es cierto: los esquemas culturales son ordenados por la historia, puesto
gue en mayor o menor grado los significados se reval orizan a medida que van
realizdndose en la practica. La sintesis de estos contrarios se desarrolla en la
actividad creativade | os suj etos historicos, losindividuos en cuestion. Pues, por
unaparte, lagente organizasus proyectosy dasignificacion asusobjetosapartir
delos conocimientos exi stentes sobre un orden cultural . En esamedida, lacultu-
ra se reproduce histéricamente en laaccion (Sahilns, Marshall, 1988).

En el siglo X1X & aumento poblacional en la Provincia de BuenosAires
suscito una problemética concerniente en la escasez de espacio fisico para de-
positar cuerpos en los cementerios a edafios o pertenecientes alas iglesias, co-
menzandose a utilizar grandes espacios verdes en zonas al€jadas del casco urba-
no que eran parquizadosy diagramados paraeste fin. Este esel momento en que

*Universidad Nacional de La Plata. Universidad Nacional del Centro de la Provincia
de Buenos Aires. Sanadam@copetel.com.ar



lasfamiliasdirigentesy de clase mediacomenzaron aconstruir mausoleosimpo-
nentes, diseflados para distinguirse de la clase trabajadora. Asi, |os cementerios
se convertian poco a poco en verdaderas joyas arquitectonicas.

El presente trabgjo tratara de reconocer en el hecho concreto, la muerte
fisica, e modo de expresion y e sentir de un grupo delimitado en tiempo y
espacio (Ciudad de Azul, Provincia de Buenos Aires, poblacion de la margen
derechadel ArroyoAzul, entre 1862 y 1949), observando laarquitecturay el arte
funerario, por considerarlo cargado deiconografiaen lacual lasignificacion de
sus componentes constituyen €l vehiculo expresivo (peculiar y tangible). Es a
través de estos el ementos material es, vinculados a cultos religiosos, que sevan a
constituir eidentificar al arquitecto, ingeniero, artistao constructor, con el sentir
de diferentes componentes sociales seguin los cultos, formasy modalidades que
permitan diagnosticar algunos de los rasgos presentes en diferentes unidades
arquitectonicas del Cementerio Unico Municipal deAzul.

Objetivo de la investigacion

El objetivo de estainvestigacion esrealizar unaprospeccion en el Cemen-
terio Unico Municipal de Azul, en € sector de bovedas, que nos permita diag-
nosticar |os rasgos particulares que conforman los estilos arquitectonicos del
arte funerario, tratando de comprender |a presencia de los mismos e identificar
laetiologia, quellevaron aconfigurar ese contexto cuyo significado iconol 6gico
creemos que muchas veces es dual: uno, e gue es interpretado a primeravista
y, otro, oculto, que solo es comprensible para aquellos grupos que conocen su
codigo deinterpretacion.

Este hecho nos parecio clave para reconstruir una dimension histéricay
cultural dealtasignificacion.

Material y métodos
El muestreo se realizd a azar en €l sector de bovedas judeocristianas a

partir del plano del Cementerio Unico, en el sector correspondiente alaprimera
seccion de lanecrdpolis ubicada al sureste, limitada por la calle central hastala



calle lateral que conduce al sector de “Disidentes’.

Se €ligio e sector por registrarse alli las unidades arquitecténicas mas
antiguas, pertenecientes a sectores sociales dirigentes cuya actividad se centra
enlaganaderiay lapujante clase mediacomercial eindustrial defindesiglo XIX
y principiodel XX.

Del muestreo a azar original (45 unidades) se hizo unasegundaseleccién
buscando aquellas que presentaban una simbologia que creimosidentificar con
algunaideologia particular, reduciéndose |lamuestraa 32 unidades arquitectdni-
cas.

Las mismas, fueron fotografiadas y se describieron algunos rasgos deco-
rativosiconogréaficos, tratando de hacer unainterpretaci oniconol 6gica-simbdlica
deéllos.

El trazado urbanistico de la necrépolis estéd conformado por manzanasy
calles de las que se destacan dos de mayor envergaduray empedradas, forman-
do unacruz que se divide de maneradesigual (laramavertical seguin las dimen-
siones del hombre de pie, con los brazos extendidos: cruz lating).

Sabemos que desdelossiglos XVII a XX loslugares* santos’, en occi-
dente, eran disefiados para formar en el suelo esta figura.

En el caso particular deAzul, enun principio, € portico principal seencon-
traba ubicado en el brazo izquierdo en dimensién antropomoérfica. En €l presente
gueda orientadalaregion cefalica hacia unaentrada secundaria (aungue eslade
mayor flujo devisitantes) delanecrépolis, puesto quelaportadaprincipal estaria
desplazada con respecto de esta hacia el oeste, en lo que serialaesquinade las
calle Sarmientoy Necochea, desde 1939, destacandose en ellael estilo “ art deco
monumentalista’ del controvertido ingeniero Francisco Salamone.

Otra caracteristica del trazado es la ausencia de espacios verdes en €
sector principal o judeocristiano (parques, plazas, plazoletas). Solo encontramos
unagaleria de coniferas en el sector de disidentes.

Definiciones de términos y conceptos
Edtilo: es una cualidad de las expresiones estéticas caracterizadas por

pautas constantes que remiten a laidentidad de la obra estética. Segun el con-
texto epistemol dgico en € gue se utilice se tendra dos variables del concepto:



Paradigma arqueol 6gico (motivo o patrén individualizado como ciertacualidad
aprehendida directamente de la obra de arte que permite ubicarla en espacio y
en tiempo) y Paradigma Estético (sistema de formas, con cualidades y expre-
sion significativas, através del cual sehacevisiblelapersonaidad del artista, la
forma de pensar y sentir de un grupo).

Necropolis: cementerio de gran extensi én donde abundan los monumen-
tos fanebres.

Rasgo: parte minima diferenciable dentro de un conjunto mayor por un
grado de cualidad. Hay dostipos: Decorativo (el rasgo ornamental que general-
mente se halla representado por una figura) y el Arquitectonico (rasgo que
interviene en formaimprescindible en laconfiguraci6n estructural de la organi-
zacion arquitectonica).

Unidad Arquitectonica: estructuraediliciacon limites precisos quelaha-
cen diferenciable de otras'y que por si misma conforma unatotalidad.

Resefia histérica de los cementerios en Azul

Delahistoriade los cementerios no se encuentra documentaci én precisa,
hecho que nos motivé a considerar oportuno reconstruir.

En tiempos fundacionales, la actual ciudad de Azul, fue un fuerte en la
avanzada al “desierto”, fundado por el coronel de la 5ta. Milicia de Camparia
Don Pedro Burgos.

La primera poblacion contaba con 250 personas 'y para 1858, por datos
revelados en actas parroquial es, yahabiaméas de 4500 personas (Adam, S. 2000).
Originariamente estaba conformada por espariol es, negros, pardos e indios.

L oslimitestemporal es que pudimos documentar delos primerosentierros
se remontan al 15 de febrero de 1835 hasta marzo de 1858 aproximadamente.
Esta fecha puede considerarse confusa, puesto que lafundacion del fuerte esen
diciembre de 1832, quedando dos afios con ausenciade datos, [o cual atribuimos
aun incendio ocurrido en laprimeraiglesia-rancho.

Los primeros documentos evidencian que los cadéveres eran enterrados
en Campos Santos de laiglesia, ya que en la documentacion mencionada dice
textualmente: “[..] enterrado en uno de los Campos Santos de esta iglesia
o parroquia” . Sin embargo, no pudimos, hastalafecha, ubicar espacialmente el



lugar del cementerio mencionado, aungue se esta proyectando un sondeo en un
terreno aedafio del que esperamos resultados positivos para este interrogante.

La fecha precisa de inauguracion del Cementerio Central tampoco se
encontrd con exactitud, sin embargo reconocemos a afio 1858 como el fechado
documentado mas antiguo recopilado en los registros parroquial es de muertos,
donde se daba licencia para sepultar en el Cementerio Genera de Cadaveres.
Igualmente, no especifican si a decir “Cementerio General de Cadaveres’ se
trata en realidad de los Campos Santos de laiglesiao si en estafechayaexistia
otra necrépolis. Otra posibilidad seria que el Cementerio Central funcionara
espacialmente en € lugar que hoy se encuentra, pero que en las actas figure
como unadependenciadelaiglesia. Lo cierto esque del Cementerio Central no
existe documentacion queindique lafechadeinauguraciony en el archivo muni-
cipa solo encontramos un pedido parala construccion de bovedas que data de
1856. No obstante, al recorrer el cementerio labovedamés antiguaquelocaliza-
mos data de 1862, identificada como “Familia de Marcelino Riviere”, que se
levanta apoyada en medianeraal pareddn perimetral del sector disidente.

Historicamente, de 1855 hasta 1895, Azul atraveso una critica situacion
por ser frontera del desierto

A partir de 1895, lacomposi cion poblacional y econdmicatieneun cambio
rotundo. El flujo migratorio europeo, anivel nacional, se hace evidente en esta
ciudad. Las colectividades més numerosas son laitaliana, lafrancesay la espa
fiola, y en menor nimero encontramos suizos, alemanes, holandeses eingleses,
gue se suman a un contexto ideol 6gico donde se mezclan cultostradicionalesde
origen judeocristiano con ideol ogiamasonicay sociedades secretas. Este Gltimo
grupo nucleaba € poder politico, militar, econémico y socia y sus actividades
estaban dirigidas haciala actividad agropecuaria e industrial, sin olvidar los as-
pectosfilantropicos que ocupaban un lugar de privilegio y tenian reconoci miento
social. Unclaro gelo constituye e asilo Hiram, como obrade beneficenciadela
logiaEstrelladel sur, que donariasusinstalacionesal Hospital Municipal.

En ese momento laciudad incorpord lailuminacion el éctricay lacomuni-
cacién telefonica. Azul tenia molinos, fabricas de cerveza, jabon, grasa, aceite,
gueso y manteca, carrugjes, licores, curtiembres y talleres de reparacion de
material ferroviario. Funcionan 18 escuelas publicasy 7 privadas. La actividad
bancaria es intensa con dos entidades: €l Banco de la Nacién Argentina 'y €l
Banco Comercial de Azul, institucion financieralocal dirigida por las personas



mas acaudaladas del partido. En 1907 sefundd lasucursal del Banco Provincia
Azul eslatercera ciudad de la provincia. En cuanto alavida cultural y social,
funciona unabiblioteca popular y un teatro. En periodismo encontramos que se
publicaban cuatro diariosy tres semanarios. ‘El Pueblo’, ‘Laldea , ‘El diario del
Sud'’, ‘El Imparcid’, * EI Romanticismo Azulefio’ y € semanario ‘ Alborado’ (lite-
rario) y ‘ Sonrisas’ (socia); aparece’ El Ciudadano’, ‘ LaOrganizacién Obrera y
larevistacientifico-pedagdgica‘ Bernardino Rivadavia' . En 1915 secred € De-
partamento Judicial del Sud-Oeste. En educacion, funcionaban 31 escuelas pu-
blicas, dosinternados, varios colegios privadosy tres conservatorios.

Lapoblacion sedividiasin equidad en dos: por unlado se encontraban los
gue son parte de esta sociedad descrita hasta el momento, la mayoria de origen
europeo, que residian en la Ciudad de Azul o BuenosAiresy poseian campos 0
industriasimportantes en lazona, con unanotoriaposicién de privilegio con res-
pecto alas sociedadesindigenasy mestizas, cuyo lugar de residencia se situaba
en las afueras, configurando un sector aislado y despojado de todo progreso.
Esta contradiccion socia se reflejaba en todos los Ordenes, ta es asi que €
cementerio no quedaba afuera.

A findel siglo XIX seinstal6 un cementerio destinado para“ellos’ (indios,
negros, pardosy criollos en condiciones deindigencia), que [levé el nombre de
“Cementerio del Oeste” 0 “de los Pobres”.

En forma simultédnea seguia funcionando el Cementerio Central, pero en
este periodo, destinado a sectores sociales poderosos, que pese alacrisis nacio-
nal delos noventa, evidenciabaun pujante desarrollo socia y econdmico. Esto se
reflgjaba en e cementerio; era el tiempo de la magnificencia arquitectonica,
recreada en panteones y bdévedas de gran envergaduray riqueza ornamental.

En las construcciones de este periodo, se ubica el presente trabajo. Cabe
aclarar que en ladécadadel 1950 quedaron unificados nuevamente los Campos
Santos solo en el Cementerio Unico, por ordenanzamunicipal, que considerabaa
esta necrépolis como “ Sepulturas de la discriminacion”. La arquitecturay arte
funerario en la zona de bévedas fue perdiendo su importancia conforme alas
nuevas realidades sociales, amplidndose | os sectores correspondientes atierra,
surgiendo |os primeros panteones comunitarios, pertenecientes a entidades, so-
ciedades, etc.

Esta sintesis muestra claramente que los espacios flnebres pueden ser
utilizados como unaricafuente documental, ya que son el depésito delosdife-



rentes testimonios arquitectonicos y escultoricos con doble valor de referencia,
mostrando a pequefia escalalasucesi6n de estil os arquitectonicosy escultéricos
gue emergen contemporaneamente de o que estaba ocurriendo en la ciudad.

Resultados comentados

Unadelasprincipalesideasdel pensamiento religiosoy filosofico, quees
constante en todas | as épocas, es que todos | os bienes materiales son efimerosy
perecederos; lavidano se escapa de esta afirmacidn. Lamuerte, como simbolo,
es € aspecto de o perecedero y destructor de la existencia; indica lo que des-
aparece en laineluctable evolucién delas cosas, relacionadacon lasimbdlicade
latierra; nos introduce en los mundos de los infiernos y de los paraisos, lo cual
muestra su dualidad. Era considerada hija de la noche y hermana del suefio, y
posee, como estos elementos, el poder de regenerarse (Chevalier, J. 1995).

Es frecuente que, dentro de lo que se reconoce como parte del culto alos
muertos, esté la arquitectura y € arte funerario, cargado de una iconografia
particular, donde lasignificacion de sus componentes suel e congtituir € vehiculo
expresivo de un grupo social.

Las diversas influencias de |as pautas estéticas a través de |os elementos
materialesvinculados a cultosreligiosos van aidentificar €l sentir de un pueblo,
en formapautaday ordenada por un patron estético que indicaespacio y tiempo
(Adam, S. y March, JM. 1995).

Las unidades arquitectonicas estudiadas se sittian temporalmente entre
1862y 1949. Todas presentan la caracteristica particular de ser, o bien, destina-
das en homenagj e aunasolapersonao nuclear todaunafamilia. En cualquierade
las dos formas la identificacidn, se realiza utilizando el nombre y apellido del
“jefe” de la familia, por gemplo: Familia de Andrés Navas, nombre que se
coloca siempre sobre la portada y en forma centrada.

Otra generalidad es el desarrollo de un altar centrado, €l que considera-
mos como el hogar del espiral, que simbolizalaespiritualidad progresivadel uni-
verso. Es €l lugar y € instante en el que un ser se torna sagrado. Microcosmo
canalizador del temploy del universo, sobre él o cercade @ se cumple el sacri-
ficio, lo quelo hace sagrado. Por estarazédn se hallaelevado (altum) con relacion
atodo lo circundante (Chevalier, J., 1995).



Dentro de las bévedas relevadas, las mas antiguas son diez, de las cuales
describimos las siguientes: 1862, Marcelino Riviere; 1874, Joseé prudencio de
Bolivar; 1876, perteneciente a Familia de Nicolas Navas; 1878, Familiade An-
drésNavas; 1879, Familiade S. Alcantara; 1880, Familiade Silvano Rotge; 1886;
familiade Blas Dhers.

En lineas generales, son cuadrangulares; presentan un desarrollo de me-
nor atura que las mas recientes del periodo relevado, utilizacion de pilastras
(columnasficticiasde funcién ornamental) y laexistenciade unarejade herreria
artistica de 60cm de altura colocada en forma perimetral. Asimismo, encontra-
MOs como caracteristica importante de destacar, la ausencia de cruz en seis de
estas bovedas, de las cuales en dos el disefio estipicamente oriental, con uso de
ojivas amodo de hornacinas, ocupado en el caso de S. Rotge (1880) por figuras
de posturay vestimentaoriental, aunque con rasgos faciales occidental es, (cree-
mos que se debe a la ausencia de moldes) y la de la Familia de S. Alcantara
(1879), con idénticas caracteristicas que la anterior pero, en este caso, el mate-
rial de lafachada es marmol blanco y en las hornacinas ojivales se encuentran
figuras orando.

Estos dos casos presentan un techo plano en el que se elevan cuatro
pirémides de cuatro lados ubicadas en cada angulo. Laterceraunidad, sin cruz,
eslamés antigua (1876). En ella observamos la presencia de antorchas inverti-
das, y coronan la unidad cuatro nifios ubicados en los vértices de la béveda,
sobre el centro de los cuatro arquitrabes piramidales que se desarrollan en la
parte superior. Los infantes estan hincados sobre una pierna, con los brazos
cruzados. Aclaremos que, en este espacio funerario, los muertos son adultos.
Paralasimbol ogiamasonica, |os nifios simbolizan € retorno al estado embriona-
rio, simbolo de simplicidad, inocencia, espontaneidad. Los masones se llaman
“Loshijosdelaviuda’. Laviudaserialsisen buscade su marido despedazado o
la madre de Hiram o una personificacion de la naturaleza siempre fecunda. La
expresion masodnicaindica la solidaridad en e principio. Cualquiera que fuese
este que une alos masones, s esluz, energia, fuerza, naturaleza, €llos son hijos
delaluz (Boucher, J., 1953).

En la cuarta béveda se hace evidente la presenciade lareligion catélica.
Sobre su pértico hay unamoldura con dos angel es que custodian a Cristo Resu-
citado. Estaestructuramarcaunadiferenciaestilisticaimportante, utilizando ar-
cos de medio punto en cada uno de susladosy el uso de dos columnas ubicadas



al frente de launidad con capiteles, muy ornamentados, que terminan en forma
de peguefias clpul as, de donde se insertan dos cruces de herreriaartistica. En la
cima de cada arco se destacan cuatro pedestales con figuras de mujeres que
alzan unacruz con orientacion a cielo.

Otras tres se encuentran apoyadas sobre €l pareddn que separa el sector
principal del disidente. Estas no poseen rejas perimetrales y se encuentran des-
pojadas deiconografiareligiosaidentificable, siguiendo el patrén arquitectonico
descrito.

La segunda sub-muestra estd conformada por 10 estructuras edilicias,
ubi cadas temporalmente entre 1890 y 1914. Destacandose | as correspondientes
a 1890, FamiliaBee; 1893, Familiade José delaTorre; 1895, Familiade Jose
Ramos; 1897, Francisco Baresy Sefiora; 1898, Familia de Juan Cousté; 1901,
Familiade Juan Pailley FamiliaArieu; 1903, Familiade Mantasty; y 1914, Fami-
liade Piazza.

Presentan mayor altura, méas rasgos arquitectonicos y numerosos rasgos
decorativos representados por figuras que responden a diferentes cultos que
coexisten, en agunos casos, en lamismaunidad, dando muestrade un eclecticis-
mo estilistico. Ejemplo de esto seria: el uso de columnas consideradas como
elemento esencial de la arquitectura (es €l soporte y representa el gje de la
construccion ligando susdiferentes niveles). Simbolizalasolidez anivel arquitec-
toénico, social o personal. Cuando tienen base'y capitel ssmbolizan al &rbol dela
vida; labaseeslaraigambre, €l fusted troncoy el capitel el follgje. Esellalaque
davidaal espacio finebre por sostener todo lo que este significa.

En latradicion judeocristiana, tienen simbolismo césmicoy espiritual, sos-
tienenlo altoy sufuncidn esconectar 1o bgjo conlo alto. Labase delasimbologia
Francomasonicaes el templo de Salomén y cada | ogia representa un templo en
el que dos columnas ocupan un puesto esencial, asendoslados delapuerta, cara
del deltaluminoso (tridngul o). Estan marcadas, unaconunaletra“Y” (Yakim) y
la otra con la letra “B” (Boaz). Se conoce que los aprendices se alinean alo
largodelacolumna“Y” y enla“B” 1o hacen|los comparfieros, mientrasqueenla
camaracentral se encuentran los maestros (Chevalier, J., 1995). En varias bove-
das de este periodo encontramos estructuras edilicias que responden a estas
caracteristicas, nucleadas mayormente en una calle lateral, donde se destacala
de Juan Couste (1898).

Se registraron varias esculturas antropomorfas andréginas, que las inter-



pretamos simbdlicamente como indiferenciaoriginal y ambivalenciade estasfi-
guras. Destacamos las presentes en la béveda de Juan Etchepare, en la cual se
observan dos andréginos amodo de columnaaamboslados del pértico con e ojo
derecho y |a cabeza cubiertos por un velo.

Clepsidra alada: Es interpretada como la caida perpetua del tiempo, con
su flujo inexorable y, por lo tanto, su consumacion en e ciclo humano de la
muerte. Pero significatambién unaposibilidad deinversién del tiempo, un regre-
so alos origenes, mostrando su forma bicompartimentada, la analogia entre lo
altoy lo bajo, lo vacioy lo lleno, que deben sucederse, mostrando el paso delo
terrenal alo celeste. Serialaimagen misticay aquimica de este elemento, y €l
hecho de poseer alasnosremite alaideaquetraelanocion deligereza espiritual
y elevaciondelatierraal cielo. Laligerezay el poder devolar son propiosdelos
“Inmortales Taoistas’, que pueden alcanzar las idas de los inmortales. En la
tradicion cristianasimbolizael espiritu (enlaBibliason un simbolo constante de
laespiritualidad en los seres que estan provistos de ellas). Expresan en general
unaelevacion hacialo sublimey unimpulso paratrascender lacondicion huma-
na.

Llamalaatencion el uso reiterado de estrellas, que si bien reconocemos
gueesdeunasimbologiamultiple, en casi todoslos casosregistrados € pentagrama
(cinco puntas) esel mésfrecuente, interpretando que quiere expresar launion de
los desiguales como en el caso anterior delosandroginos. Tres seriael principio
masculinoy doscorresponderiaal principio femenino. Otrainterpretacion que se
desprende, teniendo en cuenta lafiliacion a ciertas |ogias esotéricas de algunos
de los propietarios, es que en realidad se trate de la “estrella flameante” o
“flamigera’ que utilizalamasoneriacomo emblemadel genio queelevael aima
a cosas grandes.

Antorchainvertida: Es un simbolo frecuente en el arte funerario, compa-
rable al del pgjaro, a delaluzy a ded arco iris. Es purificador por € fuego y
luminoso. Eslaluz que iluminalatravesiade los infiernos alos caminos de la
iniciacion. El significado se hace dual al tener posicioninvertida.

Anclaatadaaunacruz: Esconsiderado como lafirmeza, solidez, tranqui-
lidad. Detiene el movimiento de lavida cuando se tornatempestuosa.

Laguadaiay la hoz, son elementos netamente bipolares de significado.
Por unlado, esd atributo delamuerte, como lallegadadel tiempo que lo destru-
ye todo. Y por € otro, cosecha, es € atributo de varias divinidades agricolas,



como Saturnoy Silvano. Al unir estadualidad encontramosel ciclo completo de
lavida.

Gérgolas como adorno (no utilizadas de desaglie como responderiaa gun
estilo arquitectonico).

No consideramos casual la eleccion de piramides formando parte de las
estructuras, ya sean de tres o cuatro lados, escalonadas o simples. Lo cierto es
gue el empleo de esta estructura obedece siempre a creencias religiosas o ritos
mé&gicos, por la convergencia ascensional, concienciade sintesis o lugar de en-
cuentro entre dos mundos -uno méagico, ligado a ritos funerarios de retencion
indefinidade lavida o de paso aunavidasupratemporal y otro mundo que seria
el racional, que evocala geometriay modos constructivos-. Nos ha llamado la
atencion que las serpientes seaunade las a egorias frecuentemente utilizadas de
a pares, enredadas en craneos o solas. Reconocemos en ella al arquetipo que
ligalasfuentesdelaviday delaimaginacion, siendo su simbologiamuy contra-
dictoriaalolargo delahistoriade lahumanidad.

Lasletrasgriegasafay omega, simbolizando latotalidad del conocimien-
to, latotalidad del ser del espacioy del tiempo. Hojasde palma, laurel, evocando
lagloria, victoria, ascensién deregeneraciony deinmortalidad. Cardosy acacias,
gue para la masoneria occidental son prenda de resurreccion e inmortalidad.
Situadas en la camara del medio, ya que latradicion masonica describe que una
rama de acacia se halla plantada sobre la tumba de Hiram y que en recuerdo a
lasvirtudes del creador, unaramase col oque sobre el pario recipendiario, simbo-
lizando con este presencia inmortalizadora del que esté provisto de todos los
méritos, delta luminoso y |a presencia de compases, escuadras y hasta del 0jo
nico, sin parpado, inscripto en un triangul o que paralatradicion masdnicasim-
boliza, en el plano fisico, a sol visible de donde emanan laviday laluz. En €
plano intermedio o astral, el verbo, € logos, € Principe Creador. En e plano
espiritual o divino, €l gran Arquitecto del universo.

La tercera sub-muestra nuclea al resto de las unidades, pero nos aboca
mos en |la descripciodn de tres que, temporalmente, son Mas recientes y poseen
unaornamentacion interesante de destacar, estas son: 1936, Familia Turdn, que
presenta la utilizacién de gérgolas, felinos, friso de palmas y una cruz central,
sobre €l portico, con los cuatro ladosigualesy, en el centro, €l circulo abriendo
este al exterior, engendrando el cuadrado y € tridngulo, cuando sus extremida-
des se enlazan con cuatro rectasigual es, simbolizando latierra, pero expresasus



aspectos intermediarios, dindmicos y sutiles; 1949, Mujica, que es de marmol
negro, con dos grandes urnas con fuego y una alegoria del ledn. El portico, de
gran magnitud, esta conformado por una doble hoja en bronce donde se destaca
lapresenciade dos calaveras, alas que se le entrecruzan dos serpientes. No hay
utilizacién de cruz ni figuras religiosas; la boveda de Ergui y Sefiora, es una
estructura de gran magnitud, con ornamentacion en bronce. Presenta antorchas
invertidas, una clepsidra aada centrada en la puerta, frisosy urnas muy decora-
das. En la parte superior se observa una cruz celtacon el circulo central y, enlo
mas alto delaclpula, unafiguraandroginaal adacon un brazo en alto. Esimpor-
tante centrar la atencién en €l trabgjo de herreria de la puerta, en €l que se
destaca una secuencia de cardos simulando el atague de la serpiente -1os cardos
son considerados como algo arisco y desagradable que, como toda planta espi-
nosa, significa defensa periféricay proteccion del corazon contra los asaltos
perniciosos del exterior (Chevalier, J. 1982)-, cruces folialas de 8 brazos v,
enmarcando la puerta, flores de amapolade marmol negro. Por dltimo, sedescri-
bieron cinco | 3pidas ubicadasen e cementerio de disidentes, por poseer smbologia
netamente masonica, escritas en idioma inglés o aeméan. Un claro ejemplo es
una | &pidafechada en 1894, que esta encabezada por las palabras “ This Stone”
deunladoy “Erected B” del otro, en formade triangulo. Por debajo el bajorre-
lievedeun compés, un nivel y centrando, laletra G, todo sostenido por dosramas
deacacia. A continuacion, lasiguiente lectura: “ Eurecalodge Nro. 106 affetionate
Memory Francis Fletcher to died at Olavarria, october 8. TH1894 Aged 43".
Luego contintia el epitafio concluyendo con dos antorchasinvertidas.

Por todo |o antes descrito es que de las bévedas analizadas en el Cemen-
terio Unico de la Ciudad de Azul, queda reflejado, en este vehiculo expresivo
(peculiar y tangible), el sentir de los diferentes y controvertidos componentes
socialessegun los cultos, formasy modalidades que nos permitieron dar un posi-
ble diagnédstico a partir de la interpretacién de algunos s rasgos presentes en
diferentes unidades arquitecténicas.

Encontramos unaestructurasocial en lacual sehallaban incluidosen for-
ma de sintesis |os aspectosideol 6gicos, artisticosy sociales. Asimismo, al igual
gueel resto delaciudad, €l cementerio participadel eclecticismo estilistico, muy
claro a observar |os detall es ornamental es que describimos.

Encontramos unasimbol ogiade caracteristicasambivalentey dual, esdecir,
con doble significacion, unaaprimeravistay otraoculta, que solo escomprensi-



ble para €l grupo que conoce su codigo de interpretacion en un elemento o al
aunar diferentes alegorias (Clepsidra/alas; Antorchalinvertida, gérgolas sin ser
desagies), cambiando asi su significacion original, o cual creemos haber reco-
nocido y relacionado con ensefianzas y cultos secretos que, para esa €poca, en
Azul, tenian gran consenso entre las clases acomodadas, |as Unicas que podian
[levar adelante la construccion de bovedas debido a alto costo delos materiales
empleados (cristaleria, herreriay ornamentacion en general).
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El mausoleo de San Gardel: ritualidad, sociabilidad y
auto-representacion en un caso de devocion popular

Sabrina Carlini

I ntroduccién

Esta ponencia pretende documentar el fendmeno de la devocién popular
por Carlos Gardel, objeto de estudio de un trabajo de campo realizado en los afios
2000-2002 en el Cementerio de la Chacarita’.

Después de dos afios de investigacion, miles de imégenes corren como
fotogramas de una peliculafrente amis 0jos. Algunas se repiten siempre idénti-
cas asi mismas, nuevas versiones de lo idéntico, como todo tipo deritual en el
cua lo nuevo, lo inéditoy lo inesperado compiten con un nucleo de elementos
constantes e inmutabl es.

Pero en estaampliagaleriadeimégenes, algunas sobresalen eirdn aguiar-
nos en una descripcion de los acontecimientos y eventos que ocurren en este
perimetro cementerial -espacio que siempre hemos asociado aun lugar desilen-
cio, donde suelereinar unarespetuosacompunciony donde unasobriay austera

1 El Cementerio del Oeste, cominmente conocido bajo €l nombre de Cementerio de
la Chacarita, fue habilitado en 1875 como alternativa a Cementerio del Sur, satura-
do a causa de la mortandad producida en Buenos Aires durante la epidemia de Fiebre
Amarilla en 1871. En los afios la necrépolis crecié de dimensiones hasta ocupar la
actual superficie de 98 hectéreas limitada por las calles Guzman, Triunvirato, Av.
Elcano, Av. del Campo, Garmendia, vias del FC.GS.M. y Av. Jorge Newbery.



disciplina“regula’ el didlogo con los muertos que reciben visitas y homengjes.
Un espacio cargado de“ sagralidad” donde se desalientan manifestaciones” pro-
fanas’. En e caso de la Chacarita, estas consideraciones fueron perdiendo un
carécter de validez absoluta, revelandonos en forma evidente como en el espa-
cio delimitado por el cruce entre las calles 6 y 33, donde se erige el monumento
funebre a Carlos Gardel, sagrado y profano, se mezclan, y las conductas de los
visitantes se tifien de ambas dimensiones.




El espacio sagrado: Gardel Santo

Partimosde que, lafigurade Gardel, trasciende su trayectoriaartistica, su
historia personal, paratransformarse en un “ ser especial, tocado por lamano de
Dios’, capaz de interceder ante El pararealizar los pedidos de los devotos, ala
par de otros santos populares que mencionaremos més adelante. La atribucion
de dotes sobrenaturales radica en el caracter extraordinario de lacarrera artisti-
cadel patrén portefio del tango-cancion, en su vertiginoso ascenso como cantan-
tey actor, en su capacidad de revertir un destino humilde en destino g emplar.

Losdiferentes“vaciosbiograficos’, ciertadosis de misterio eincertidum-
bre acerca de muchos aspectos de su historia personal, que el mismo Gardel
nuncaaclard, contribuyen a alimentar el auramiticaquelo rodea. Al misterio de
sus origenes se sumael drama de una muerte improvisa, prematuray, sobreto-
do, dramaticamente violenta, donde el fuego aparece un como elemento simbé-
lico importante. El accidente del 24 de Junio del 1935, decreta tanto su muerte
como su aparicion en el “Olimpo” de las figuras miticas argentinas.

Gardel, entonces convertido en unaentidad percibidacomo eterna, Unica,
extraordinariay finalmente milagrosa, todas cualidades expresadas en algunas
de las 400 placas que tapizan las paredes de su béveda. Materiales nobles e
importantes se mezclan con materiales humildes, improvisados, que producen
placas de manifactura casi artesanal y que sugieren sutil e indirectamente €l
origen social del donante. Mensajes muy formales, pomposos, €l egantes, home-
najes de admiradores, instituciones, asociaciones y autoridades se confunden
con mensajes sintéticos, esencial es, sencillos, en su mayoriaexpresionesde agra-
decimiento por favores recibidos. La procedencia de | os ex-votos es extremada-
mente heterogénea: Argenting, Brasil, Pert, Ecuador, Bolivia, Japén, Cuba, Co-
lombia, Chile, Rep. Dominicana, Venezuela, Uruguay, Alemania, Francia, Espa
fia, Estados Unidos. Se utilizan los més diferentes apodos y €l tipo de lenguaje
utilizado resultaimpregnado por un caracter de santidad, ejemplaridad y unici-
dad.

Un gardeliano se describe asi mismo como fervoroso; otros eligen aGardel
como guiaespiritual que habitaen los cielos. Su muerte fue exclusivamente una
“desaparicién fisica’ que tuvo € mérito de hacerlo inmortal. Su memoria es
descritacomo sagrada; su sepulcro sevolvid altar. Mientras mayor es el recono-
cimiento de la grandeza 'y unicidad del Troesma Inmortal, mas profundo es el



Temas de Patrimonio Cultural 13

sentimiento de humildad con el cual uno sedirigeal “idolo Popular” y “ benefac-
tor delos desamparados’. Jose Ortega ruega por su eterno descanso por haberlo
curado de una depresi 6n escuchando sus cantos, Hilda por haber sido sanadade
los ojos. Elvirale agradece por la pension, Lucia por lo que le dio, Mariana e
Silvanapor lo que le pidieron, Masda por el milagro. No faltaquien ruega“ Ter-
miname de ayudar”.

Pero € fiel puede llegar a articular un didlogo més elaborado, instaurar
unacomplicidad méascompleja, revelar sumundo persona y su universo cotidia-
no marcado por la necesidad; numerosos pedidos y humerosas cartas de agra-
decimientos son guardadas en el atald, junto con presentes, regalos, objetos
personales, etc. El fiel raramente vaa encuentro con las manos vacias; tiene
gue dejar testigo de su pasaje, huellade su peregringje, dar pruebade su agrade-
cimiento. Los regalos, a la par de las ofrendas, son simbolos de “ alianza,
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Patrimonio cultural en cementerios y rituales de la muerte

solidariedad, comunién” (Sahlins, 1980: 174). A través de la ofrenda se crea
un vinculo, se sella e encuentro, se contrae una relacion de reciprocidad. La
ofrendarenuevalamemoriade un “contrato”, de unapromesa. ¢Como puede un
ser misericordioso y generoso negar su poder “milagroso” frente a reconoci-
miento y alaevidencia de su grandeza?

Entre los objetos conservados en el atald, aparecen estampillas e iméage-
nes de otros santos populares, cuya funcion parece ser la de irradiar con su
poder taumatargico el potencial milagrosoy sanador de“ Carlitos’. Imégenesde
Madre Maria o Ceferino Namuncuré son religiosamente guardadas: testigos de
los encuentros y vincul os que en vida acercaron estos personajes en unatrama
nunca percibida como casual. Segun la l6gica del devoto y la de atribucion y
reconacimiento de santidad ninguna, cercania es casual. La santidad requiere
pruebas, y si no son evidentes, sebuscanindicios, queen el proceso deinterpre-
tacion y validacién adquieren el valor de evidencia

El prodigio secontagia; las cercaniasfisicasy simbodlicas con otrasfiguras
hagiograficas refuerzan la creencia en el poder milagroso de Gardel. El hecho
que los restos de Madre Maria (1854-1928), discipula dilecta de Pancho Serra,
veneradapor sus poderes sanadores, descansen en €l Cementerio delaChacarita
a una cuadra de la tumba de Gardel?, no es casual. Segun las palabras de un

2 Muchos, entre los visitantes que diariamente llevan ofrendas florales a su tumba, se
acercan luego a mausoleo del cantante. Algunos se declaran seguidores tanto de
Madre Maria como de Gardel.
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gardeliano (Coco, 73 afios) de la Pefia Dominguera, Madre Mariay Gardel se
conocian: ellalo san6 de un dolor alagarganta que amenazaba su carreraprofe-
sional. Otro vinculo considerado revelador es aguel entre Gardel y Ceferino
Namuncura (1886-1905), amadisimo santo popular en proceso de beatificacion
ante la Santa Sede: ambos cursaban juntos los estudios primarios en el colegio
San Carlos, donde, seguin algunos, participaron aun concurso de canto, en queel
futuro santo resulté ganador. Setrataria de un encuentro® tras el cual, segin una
gardeliana, “ hay que ver la mano de Dios [...] Cuando se dan muchisimas
coincidencias, parece que fuera el producto de una obra tejida por al-
guien superior” (Guadaupe, 32 anos).

El rostro de Gardel mismo aparece en estampillas* distribuidasen ocasion
de los aniversarios de su muerte, junto con representaciones hagiogréficas de
San Cayetano (otro ejemplo de combinacion prodigiosa).

Esllamativo € hecho de que las estampillas de San Cayetano no circula
ran en la Chacarita en los aniversarios del afio 2000 y que aparecieran €l afio

3 En las paredes del Colegio Pio IX, en Almagro, un graffiti atestigua el encuentro
entre los dos excepcionales alumnos.

4 Las estampillas con la efigie de Gardel son guardadas en las billeteras junto con las
fotos de los familiares més queridos. Son exhibidas en los coches, mostradas en los
hogares con la misma funcién de las iméagenes de los santos protectores.



siguiente, quizas en coincidenciacon €l recrudecimiento de lacrisis econdmica
argentina. EI hombre que las vendia iba preguntando: “¢Alguien vino a pedir
trabajo a Gardel ?’
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Los gardelianos se acercan a menudo a mausoleo con representaciones
visuales, entre las cuales predominan las fotografias® (seleccionadas en forma
totalmente personal que, puestas sobre latumba, parecen ofrendas rituales).

L as reproducciones fotogréficas que ciclicamente decoran la tumba son
sustitutas de una presencialgjana. Laimagen posibilitay amplificalamemoria
de Gardel, se transforma en “ bien inalienable y de nexo perpetuo” (Gruzinski,
1994: 145), puente entre los vivos y 1os muertos. Expresa un vinculo que hasta
puede llegar atenerse encima, como en el caso de los tatugjes.

5 Para un andlisis de la muestra de fotografias y la tesis de la predominio de los
primeros planos como celebracion de destinos individuales y exaltacion de la ascen-
so personal, ver Carlini, 2003, “Cada dia se ve mejor. Iconografia de un mito”, en
Todo es historia, Nro. 431, Pp. 6-16.
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Ofrendas rituales como flores, cigarrillos, perfumes, fotos, afiches, poe-
sias, fotocopias de documentos, etc., atestiguan larelacion especial que unealos
fielesy los admiradores de Gardel, frutos de iniciativas individuales. Pero este
bagaje material no tendria sentido si no se acompafiara con una puesta en esce-
na de actos de respeto dirigidos a “bronce que sonrie”. “ Los actos de respeto
hacia una imagen tienen un €ficacia cierta, independientemente de las vir-
tudes del objeto manipulado, porque permiten “exhibir” publicamente un
vinculo con un individuo, asi como la pertenencia a un grupo” (Wirth, 1991.:
18-19).

La comunidad de gardelianos creo, alo largo de los afios, codigos de
comportamiento que son actuados en diferentes momentos del afio, pero que se
hacen més frecuentesyy visibles con la aproximacion alas fechas de un calenda-
rio ritual marcado por tres aniversarios: el 24 dejunio, aniversario de lamuerte;
el 11 de diciembre?, supuesta fecha de nacimiento del “francesito”; y e 5 de
febrero, dia de llegada de sus restos en Buenos Aires.

Sk Ky

8 El 11 de diciembre, fecha que coincide también con el nacimiento de Julio de Caro,
fue declarado Dia Nacional del Tango en el afio 1977.



Se trata de gestos y conductas que en €l tiempo se fueron cristalizando
alrededor de un nucleo de actos rituales trasmitidos de generacion en genera-
cion, repitiéndose siempreidénticos. Algunos evocan gestostipicosdelarelacion
entre fieles y entidades santas. Nos referimos a los rezos, en algunos casos
murmurados, en otros recitados a voz ata, al gesto de persignarse, de pié o de
rodillas.

Otra constante es la blsqueda del contacto que instaura una profunda
intimidad y cercania. A través del contacto se busca eliminar toda distancia, se
pretende sellar el encuentro y apropiarse de algunaformadel “poder” que de-
creto la epifania espectacular del personaje en cuestion.

Al lado de estos comportamientos, que caracterizan todo tipo de larela
cion entre santo y fiel, aparecen otros, mas especificosy exclusivos de larela
cién entre el Troesmay sus seguidores. El més conocido, devenido yaleyenda,
eslaofrendadel cigarrillo, puesto encendido entre los dedos de la estatua.
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Si bien muchos gardelianos consideran este tributo al Zorzal como una
forma para “ mantenerlo vivo” (Martin, 2003: 198), para otros el gesto se carga
deulterioressignificados. Seguin José (73 afos), si el cigarrillono seapaga, y se
termina quemando, €l pedido dirigido a Gardel se realizar4 Hay una trama de
indiciosque permiteninterpretar e resultado avenir del pedido defavores. Mariana
(53 afios) afirma que s € clavel lanzado hacia los brazos de la estatua, logra
mantenerse en equilibrio sin caerse, el fiel podracontar con lamagnanimidad de
“Carlitos’. El abanico de interpretaciones se enriquece con los aportes de dife-
rentes visitantes. Es cierto que a algunos de ellos se les reconoce una mayor
autoridad, debido alaconstanciade susvisitas, alapersistenciay multiplicidad
de homenajes, ala presenciainfalible en los aniversarios mencionados, etc.

Esel caso delos miembros delaPefia Dominguera, un grupo de aficiona
dos encabezado por José Pistoia, que cadadomingo “rinden culto aDon Carlos’.
Latarde se inaugura con la decoracion de latumba, con la puesta en funciona
miento de un viegjo grabador en el cual se pasan vigjas grabaciones del “Extra-
terrestre” o de “Pequefias hojas’ como el aviso promocional de Gardel que se
dirige asu querido publico |atinoamericano paraanunciar el estreno de su Ultima
pelicula“El diaquemequieras’, y presentar su entoncesinminente giralatinoa-
mericana.

Abundan los relatos sobre hechos inéditos de la vida de Gardel, florecen
las anécdotas, se distribuyen a los visitantes fotocopias de fotografias y letras,
poesias, notas... Informacion biogréfica sobre el cantante se mezcla con cuentos
mas personal es, que comprueban el apegoy el carifio que motivalasvisitas. Es
frecuente que transelintes casual es terminen acercandose, movidos por lacurio-
sidad.

Entre sagrado y profano: espacios de sociabilidad

Ladinamica descrita se parece ala que se manifiesta en |os aniversarios,
donde obviamente el publico se multiplicahasta constituir unamultitud cadticay
pintoresca, unidapor lamismamotivacion: lapasion por Gardel, absoluto prota-
gonistadelas discusiones entabladasy abiertasatodo tipo de aporte. Seinaugu-
raun espacio de sociabilidad que transformalaesquinacementerial en escenario
de encuentro eintercambio, donde se produce un saber capaz de mantener vivas



laherenciay lamemoriadel cantante.

En otras ocasiones’, definimos ese tipo de produccion de saber como un
“bricolgje”, entendiendo sugerir € caracter “amateur” de estas iniciativas que
nosintroduce en un espacio de creatividad artesanal, “ casera’, de vez en cuando
naive, amenudo improvisada. Se tratajustamente de un saber diferente de aquel
producido por historiadores, investigadores, miembros de asociaciones con una
configuracion més formal. Es un saber motivado por un “apego sincero”, por €l
sentimiento de pertenencia a un grupo heterogéneo pero vinculado por la admi-
racion y devocion por “el idolo”. Gracias ala presencia de los voceros de este
saber, en ocasion delosaniversarios, laesquinadel cementerio seaviva, volvién-
dose escenario de una cel ebraci én vivaz que permite el reencuentro casi obliga
do de los gardelianos, “miembros’ de una comunidad de fronteras permeables.
Lapresencia, casi exclusivamentevaronil, detangueros, poetas, cantores, colec-
cionistas, artistasdelacalle, amantesy cultivadores de tango, se sumaaaquella
delas nuevas generaciones; hombres con atuendos tangueros dial ogan con jove-
nes gue visten remeras de conjuntos de rock.

Las gecuciones musicales en vivo de las canciones méas celebres y el
rescate de la tradicion de la payada, son las expresiones més llamativas de los
homenajes, pero merced al recurso de grabadoresy antiguas vitriolas, lavoz de
Gardel vigjaentre susfieles oyentes. Seimprovisaun espacio dedidogoy discu-
sion arededor del valor artistico de Gardel, en el cual latradicion oral resulta
fundante?®: ella, actualmente no puede contar con testigos que en vidaconocieron

7 Ver Carlini, 2003, “lconografia de un mito: Gardel visto y vivido a través de un
caleidoscopio de imégenes’, en “El espacio cultural de los mitos, ritos, leyendas,
celebraciones y devociones’, Temas de Patrimonio Nro. 7, Comisién para la Pre-
servacion del Patrimonio Histérico Cultural de la Ciudad de Buenos Aires. Buenos
Aires, Pp. 51-66.

8 Leyendas sobre el nacimiento y la muerte, anécdotas, cuentos y testimonios here-
dados de los familiares circunscriben una arena donde compiten recuerdo y imagina-
cion. Parece existir una relacion inversamente proporcional entre el eclipse del
recuerdo y el vigor de la imaginacion. Cuando disminuyen los elementos de la
memoria, aumentan los procesos de idealizacion y reinvencion. Este fendbmeno es
evidente en los aniversarios: las poéticas de la mayoria de los gardelianos difieren
totalmente da aguellas de Miguel Bonano, Ultimo testigo amigo de Gardel.

9 Miguel Bonano, bandoneonista y futbolista de Racing y de Independiente. Fue uno
de los Ultimos amigos de Gardel, que en ocasion de los aniversarios de la muerte del
Troesma, brindd sus relatos en la Chacarita. Después de haber sido siempre devota-
mente recibido y escuchado por los gardelianos, que se dejaban llevar por su palabra
encantadora, fallecié en el afio 2001; su ausencia marc6 en forma significativa los
Gltimos aniversarios.



aGardel®. Y esjustamente por |a escasez de testigos orales que los gardelianos
recurren a otras fuentes. Biografias clésicas, revistas histéricas, suplementos
extraordinarios en revistas populares (‘ Critica’, ‘ Tango Nuestro’ en Diario Po-
pular, ‘Carlitos Gardel’ en Gente), revistas radiales (‘Antena’, ‘Cantando’,
‘Radiolandia’, ‘ Sintonia'), revistas barriales ( Nueva Ciudad’, * El Abasto’), pu-
blicaciones periddicas sobre el tango (‘ Tango e Lunfardo’, ‘B. A. Tango’,  Club
deTango', ' El tangauta,) coleccionesen fasciculos (* Sentir el tango’, ‘ Losgran-
desdel Tango’, ‘ Carlos Gardel’). No siempre es posible reunir lafuente de estos
fragmentos que, descontexualizados, adquieren vidapropia. No es percibido como
necesario especificar la precedencia, mencionar €l autor, respetar el Copyright;
el valor de estos documentos no o danecesariamente laexclusividad, e cuidado
delainvestigacion, el prestigio del autor, sino que radicaen el significado simbo-
lico y afectivo, en la huella personal, en la originalidad de la nueva coleccién,
caracterizada por el collage, la mezcla de materiales y estilos expresivos dife-
rentes, entre los cuales parece predominar €l material de tipo visual. A menudo
se extrae del material cinematografico o televisivo, que viene “atomizado” y
recompuesto en ordenes totalmente personales, para después ser guardado en
adlbumes, cuadernos, carpetas, para poder ser exhibido, compartido e
intercambiado.

Estos documentos visuales son utilizados por su valor social. Usamos €l
término “social” parasugerir e caracter de “comunion” de este material trans-
formado en dispositivo que catalizaencuentros, articulaunared deintercambios
y creavinculos. Las imagenes se convierten en objetos de negociaciones, com-
paraciones e intercambios de ideas, que permiten, ademas, |a adquisicion de
informaciones inéditas. Son, amenudo, lasiméagenes exhibidas |as que, hacién-
dose patrimonio comun, inspiran alos gardelianos a la discusion, atrayendo la
curiosidad de los presentes que rdpidamente rodean esos corrillos. Son esas
mismas iméagenes las que facilitan y aceleran el acercamiento entre personas
gue, si bien unidas por unarazén comun, no siempre se conocen. Son estos los
encuentros gue ponen las bases para amistades que trascienden € momento
excepcional del aniversario y que permiten a los presentes reconocerse y
reencontrarse, parafinalmente garantizar persistenciaa mito de Carlos Gardel.

El dispositivo fotogréafico y la auto-representacion



Seguin el socidlogo Bourdieu, todos |os factores que determinan la apari-
ciény laintensificacion delasrelacionesy vinculos sociales, favorecen laapari-
ciony el recurso dela précticafotografica. EI cementerio no esindemne de este
fendmeno que acompafia todo tipo de espacio ritual. Parece ser que ninguna
manifestacion ritual fuese plenay completasi no esfotografiadaeinmortalizada




por €l ojo dela camara.

En la Chacarita, un fervor especial empujalos gardelianos a sacar foto-
grafias: todos quieren ser retratados, solos o en compariia de los compadres, a
lado de personajes que se consideran prestigiosos, o simplementeal lado de*“los
amigos de labarra’.




Muchas veces, |o importante es ser fotografiado y no tanto tener acceso
al documento fotogréfico; si el acto de fotografiar coincide con la promocion
ontol &gica de un objeto percibido en objeto digno de ser fotografiado, entonces
ser retratado e inmortalizado equivale a vivenciar la efimera sensacion de ser
protagonistay gozar, por un instante, del estatus de estrella en miniatura.

En otros, casos lafotografia constituye el nexo parareencontrarse afuera
de las fronteras del  cementerio, o funciona como una brdjula en los préximos
aniversarios, cuando los gardelianos se buscan para regalarse las fotos, cum-
pliendo con una promesa que tiene el sabor de un verdadero pacto de amistad.

En esta ga eriade fotos no puede faltar nuestro héroe portefio: el encuen-
tro, tan esperado y deseado, es sellado gracias al dispositivo fotografico, expre-
sion de una temporalidad y una memoria que logra potenciar y amplificar. La
foto, finalmente, constituye un puente entrelosvivosy losmuertos, €l testimonio
de unarelacion.

Los gardelianos seguirdn viendo a su amado idolo, mientras que “desde
las aturas de la tumba’, Gardel seguira sonriéndole a los desfiles de fieles y



admiradores que seresisten a paso del tiempo.
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Costumbres tradicionales funerarias judias y su visuali-
zacion dentro del Cementerio Israelita de La Plata

Luis Dulout*
Olga Flores**

I ntroduccién

Las précticas funerarias comprenden un complejo sistema de ritos que
abarca desde la preparacion del cadaver, el velorio, € entierroy losritos asocia
dos con el post-entierro. Como comportamiento social constante, de mayor o
menor frecuencia seglin 10s casos, esas préacticas se han convertido en sistemas
rituales relativamente poco estudiados, en parte porgque se diferencian de los
ritos oficiales de laiglesiainstitucional en las modernas sociedades, y en parte
porque son expresiones de un proceso sincrético, donde se conjugan influencias
de diverso origen que con frecuencia sufren transformaciones propias del lugar,
delaclase socia y del medio cultural donde las précticas oficiales establecidas
por laiglesiahan sido introducidas (Finol y Fernandez, 1997).
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L osjudios general mente enterraban | os cuerpos de sus muertos dentro de
un periodo de 24 horas (Deuteronomio 21:23; Génesis 23:4; Juan 11:17-39; Mateo
27:57-60). Puede que | os problemas rel aci onados con | as condiciones de sal ubri-
dady €l répido comienzo deladescomposicion expliquen su prisa. En lapréctica
judia, los cuerpos generalmente se lavaban (Hechos 9:37), se ungian con espe-
ciasaromaéticas (2Cronicas 16:14; Marcos 16:1), se envolvian (Juan 11:44; Mar-
cos 15:26) y se colocaban en un sepulcro

El objetivo de nuestro trabajo es mostrar larel acion que se establece entre
el ritual y el monumento funerario como objeto material que cristalizaen forma
tangible aspectosdel patrimoniointangible.

El Cementerio Israelitade LaPlataformaparte del predio del Cementerio
Municipal. Sus dimensiones actuales son: 180 metros de frente, sobre avenida
72,y 80 metros de fondo.

Fueabierto a uso publico en 1927y contiene aproximadamente 1700 tum-
bas en tierra.

Laentrada sobre laavenida 72, independiente respecto alas del cemente-
rio general, le otorga unaautonomia propiaquereflegjalaautarquiaen el manejo
del sector, ya que su administracion depende de laAsociacion Mutual Israelita
Argentinade LaPlata, alaquelaMunicipalidad |e otorg6 en concesién € predio.

La organizacion espacia de este sector se
diferenciade la existente en € cementerio general.
La entrada se jerarquiza con una placa de grandes
dimensiones con nombresilustres de lacomunidad
israelita platense y € homengje alos socios judios
delos clubes platenses (Figura 1).

El portal de acceso da a un espacio interior
detransicion entrelacalley €l parque. Este espacio
es un patio limitado en sus laterales por la edifica-
cion administrativa y el templo. En parte es
semicubierto y se abre al sector funerario propia
mente dicho, que se destaca por su arbolado con
cipreses, entre los cuales se distribuyen las tablas con los monumentos funera-
ros.

En & ordenamiento dado a las estructuras funerarias, destacamos que
haciael SO se ubican inhumaciones mas modernas, que estan ordenadas en una



curiosa trama curva.

Estadivision responde alaampliaciony remodel acion del cementerio rea
lizadaentre los afios 1966 y 1967, que sereaizo junto aladel cementerio gene-
ral.

Laparte antiguadel cementerio judio, presentaba un ordenamiento espa-
cial ortogonal. No reconoce una estructura urbana, tan evidente en el cemente-
rio general, sino que podemos hablar de sendas de comunicacion, que se sumer-
gen en el ambiente parquizado sin resaltar.

Por € contrario, en la parte mas moderna se observa un trazado en forma
de bucles concéntricos como senderos peatonal es de comunicacion.

Al realizarselaampliacion setird abajo uno de sus muros. Aunque actual -
mente no queda ningun vestigio material del mismo, puede estimarse su antigua
ubicacion ya gque, espacialmente, se aprecia una division en la distribucion y
forma de |las tumbas.

Generalidades

El judaismoimpulsaa hombreallevar unavidaplenaen buenas acciones
en la tierra, ya que a morir permanecen Unicamente sus actos. Se acepta la
existenciade un mundo venidero (Olam-Ha-Ba) constituido por un paraiso (Jardin
del Edén) y un infierno (Gehina).

Al fallecer el ser humano, el almaabandonael cuerpo, pero durante once
meses ambas entidades mantienen unarelacién temporal hasta que €l cuerpo se
desintegra. Este tiempo constituye un periodo transitorio después del cua los
piadosos van al paraisoy los perversos al infierno.

En laactualidad, lamayoriade losjudios rechazan que el Gran Edény €l
Gehinaexistan literalmente. La creenciabasicadel judaismo actual se centraen
lallegadadel Mesias, cuando selograun mundo perfecto y loshombres piadosos
resucitaran.

Al parecer, el hombre tendra que responder frente a Dios por los placeres
legitimos que é mismo se negd en vida, porgue es estay no lamuerte, lamayor
experiencia humana.



Fallecimiento

El cuidado del cadaver, la preparacién del sepelio y €l entierro en si, son
tareas religiosas de carécter sagrado. En toda comunidad, generalmente se or-
ganizauna“ jevra kadishd” o sociedad sagrada, compuesta por miembros pia-
dosos de la comunidad.

Lajevra seresponsabiliza de que un médico certifique ladefuncién y de
gue una persona permanezca con el cuerpo hasta que se le dé sepultura.

El cuerpo debe enterrarselo mas pronto posible paracumplir con los pre-
ceptos biblicos, a menos que se requiera de alguna ampliacion para incluir a
familiares que vienen de fuera. No se puede llevar a cabo un funeral los dias
sabados.

Los funerales deben ser sencillos para no avergonzar a las personas hu-
mildes que no puedan realizar un sepelio ostentoso. Las flores y lamisica son
signos de alegriapor 1o que no se deben utilizar en un funeral.

El atalid debe ser de madera, ssmpley sin adornos. Todos|osjudios deben
ser enterrados en unamortaja o sudario confeccionado en algoddn blanco pres-
cindiendo debolsillos.

Independientemente de la condicién social, a difunto se lo viste con
“tachrichim”, simples mortgjas o sudarios de algodon o lino. De haber ocurrido
alguin accidente que desfigurara a difunto, en donde la sangre ha empapado su
ropa, no se lava a difunto sino que se lo entierra con la misma ropa. Esto es
porgue la sangre se considera sagrada y por |o tanto, también merece ser ente-
rrada.

No se permite laincineracion. La familiay los amigos siguen el ataud
hasta el cementerio. El doliente echa un poco detierra sobre € atalid cuando es
colocado en el suelo.

Duelo

Al terminar e funeral comienzad primer periodo deduelollamado“ shiva” .
Durante una semanalos familiares directos permanecen en €l hogar de la perso-
nafallecida, pues creen que el amadelapersonafallecidano abandonael hogar
por siete diasy por lo tanto le son beneficiosas | as oraciones que se reciten.



En estetiempo, losfamiliares se sientan en banquillosde menor alturaque
lahabitual, no se cortan el pelo ni se afeitan y abandonan toda actividad que les
proporcione placer. Si es posible, no deben trabajar.

Tresveces al diarecitan el “ kadish” , oracion distintivadel duelo judio.

También es costumbre desgarrar unaprendade vestir, cubrir |os espejosy
encender velas o cirios.

Al finalizar este primer periodo de duelo comienza e segundo, llamado
“shloshim”, que se extiende hasta el diatreinta después del entierro. Lafamilia
directa tampoco podra cortarse el pelo, afeitarse 0 acudir a fiestas. Con esto
acaba el duelo.

Si se trata del fallecimiento de un padre o madre e duelo se prolonga
durante once meses.

En caso de suicidio no son necesarias la mayoria de estas manifestacio-
nes.

El judio tiene prohibido prolongar €l periodo de luto mas alla de lo que
estipulalaley.

M onumentos

“La tumba es lugar de “reposo” o de “ descanso”, actividades que
habitualmente, en e mundo de los vivos, se cumplen en el hogar, de alli la
homologacion constante, en la creencia popular, entre el hogar y la tum-
ba" (Finol y Fernandez, 1996).

L os monumentos presentes en el Cementerio | sraelitade LaPlatapueden
dividirse en dostipos: aquellos que forman parte de unatumbay que estan dedi-
cados al individuo inhumado y aquellos que conmemoran hechos luctuosos co-
lectivos.

Podemos considerar diferentes aspec-
tos en relacion alos monumentos de acuerdo
aquién los erige, qué se recuerda y quién es
el destinatario del mensaje presente en €.

L osmonumentos de carécter individual
(Figura 2) generalmente son construidos por
familiares o deudos, muy raramente el monu-




mento funerario es encargado con anterioridad a la muerte del individuo. En
estos se recuerda generalmente a la persona y sus caracteristicas materiales
pueden expresar diferencias socio-econdmicastanto del individuo en vidacomo
delos que erigen e monumento.

Esto estangible también en el discurso presente en placas conmemorati-
vas. Se encuentra en muchos casos una fotografia como parte de la ornamenta-
cién del monumento que nosremitealamemoriadirectadelosrasgosfisonémicos
de lapersonay que tiene como objetivo movilizar €l recuerdo de quienes cono-
cieron a sujeto enterrado.

Encontramos tres destinatarios diferentes del monumento funerario: la
personainhumada, losfamiliares o deudosy, por encontrarse en un lugar pablico,
cual quier persona perteneciente o no alacolectividad que observael monumen-
to.

El monumento funerario, propiamente dicho, se presenta entonces con
diferentes aspectos: como obra artistica-material; como marca o hito del lugar
donde se encuentran los restos de una persona desaparecida; y como soporte
material de un discurso sobrelapersonay sumemoria. Estambién soportedeun
discurso respecto del sector social (Bourdieu, 1997) de los deudos o de quien
erige el monumento.

Aungue inserta en lasociedad platense, la colectividad israelita conserva
caracteristicas particulares, las que se relacionan con larecreacion constante de
su identidad. Estas, se manifiestan especialmente en los ritos funerariosy atra-
vés de la expresion ssmbdlica de los monumentos. Un claro ejemplo son los
epitafios en hebreo y e uso de los calendarios, tanto occidental como hebreo.
Aparecen también una serie de simbol os privativos de laidentidad judia. Estos
son: e Maguén David, laMenora, y lafigurade dos manosformando un triangu-
lo con los dedos extendidos, simbolo delos Kohanim.




L os otros tipos de monumentos, |os generales, que conmemoran hechos
luctuosos colectivos, se encuentran representados por dos estructuras diferen-
tes: una, en recuerdo delos 6 millones de judios asesinados por el nazismo (Mo-
numento ala Shoa) (Figura3); y laotra, esun monumento conmemorativo delos
martires y caidos en defensa del estado de Israel y en las Guerras de Indepen-
dencia (Figura4).

Debido a que lareligion judia prohibe la representacion de Dios o cual-
quier simbolo que lo represente, la fuerza ssmbdlica de los monumentos esta
volcadaen lapropiaestructura. El caso del monumento ala Shoa consiste en un
monolito de piedra negro con placas conmemorativas, y €l otro caso un simple
pedestal que sostiene las placas portadoras del discurso que dan significado al
monumento.

Ambos monumentos se encuentran como estructuradores del espacio, €l
de la Shoaen el cementerio vigjo, y el dedicado alos mértires en el centro del
cementerio nuevo. Esta presenciano es casual, sino en relacion con el momento
histérico que representan. Luego de finalizada la Segunda Guerra Mundial, y
ante el horror mundial que provoco el conocimiento de la existencia de lama:
sacre del pueblo judio por parte del nazismo, se volvid necesariala creacion de
un Estado Israglita. Asi, podemos pensar que ambos hechos concatenados se
vuelven hitos importantes que representan uno a la memoria de la estructura
socia de losjudios centro-europeos, que fue casi destruida, y otro como repre-
sentante de una nueva identidad.

En uno se vuelcalanecesidad de recordar €l martirio. El otro, através de
un discurso, acttiacomo disparador delosvalores que plantealanuevaidentidad
del pueblo judio através de su Estado. Es decir, necesidad de recordar, por un
lado, y necesidad de un nuevo espiritu que g emplifique alas generaciones futu-
ras cudles son | as necesidades de un puebl o, declarando y difundiendo un discur-
so de natural eza éti co-poaliti co-ideol 6gi ca que desempeiia laimportantisimafun-
cion de representar y legitimar el mismo poder.

Andlisis de las estructuras funerarias

En el sector moderno del cementerio, han cambiado las formas de expre-
sién funerarias. Se observaunatendenciaalauniformidad en laparafernalia, en



laconstruccion de los monumentos funerariosy en los material es usados (Figu-
ras2y 3).

En € andlisis documental y las entrevistas realizadas encontramos que
esta variacion responde a reglamentaciones del cementerio, que reflejarian un
cambio enlasideas prevalentes en lacomunidad judiade LaPlata, posiblemente
relacionadas con lanecesidad dereforzar laidentidad del grupo y las consecuen-
cias de la creacion del Estado de Israel hace casi medio siglo, que es casi con-
temporanea a estas reformas.

Sostenemos esto pues|as costumbres adoptadas parecen reflgjar unavuelta
aantiguos preceptosy ordenanzas, como lade Gamalid 11, del siglo 1l aC., que
ordenabaquetodoslosentierrosjudios deberian tener igual simplicidad.

Lamodalidad deinhumacion dominante eslade sepulturaentierra, con o
sin monumento funerario, realizadas en su ampliamayoriaen piedranegra, salvo
algunos casos ai slados mas antiguos en marmol blanco.

Esta forma de enterramiento tiene su fundamento ideol dgico en las cos-
tumbresreligiosasimperantes en lacomunidad.

Las inhumaciones deben hacerse directamente en tierra, ya que es im-
prescindible que el cuerpo esté en contacto con ella.

Esta costumbre, entra en conflicto con las ordenanzas municipales que
prohiben lainhumacion de restos sin atad.

Esta contradiccion costumbre-norma municipal vigente, se ha resuelto
articulando una modalidad que no niega los fundamentos de ambas normas, la
religiosay la burocrética. En la parte inferior de los féretros se practican una
serie de orificios que, al facilitar €l contacto del cuerpo con latierra permiten
cumplir conlos preceptosreligiosos.

Otro temaimportante esta referido al hecho consecuente de esta costum-
bre: también por ideologiareligiosa, |os restos no son reducidos, yaque el lugar
de descanso es eterno y no puede perturbarse.

Estacostumbrefuneraria, trae, por consiguiente, el problemade lasatura-
cion del espacio, 10 que se agudiza por € hecho de que los limites dados
espacialmente al cementerio determinan una capacidad limitada.

Esta capacidad aparentemente se estaria colmando, o que explica el he-
cho de que se estén usando como lugares nuevos de sepulturalos espacioslibres
entre tablones, convirtiendo |as sendas de transito en sectores de tumbas.



Algunas consideraciones sobre los ritos funerarios judios

Muchas costumbresdel rito funerario judio que aparecen mencionadasen
laBibliatienen su origen en antiguas préacticas semiticas.

Algunas, como €l rasgado delasvestiduras, laautomutilacién, el caminar
descalzos y las comidas funerarias fueron prohibidas ya en la antigtiedad por
estar asociadas con ritos paganos.

“Y no os haréis rasgufios en vuestro cuerpo por un muerto, ni impri-
miréis en vosotros sefial alguna.” (Levitico XI1X, 28)

“Hijos sois de Jehova vuestro Dios, no os sajaréis, ni os raparéis a
causa de muerto.” (Deuteronomio X1V, 1)

LaTradicion haimpuesto laconsideracion delaexistenciade unainhuma-
cionideal. Estadebe ser, enloposible, enlapropiapatriay junto alosfamiliares,
tanto padres como esposas.

La primera sepultura gue se menciona en la Biblia es la de Sara, esposa
de Abraham (Génesis X X111), que serealiz6 en lacuevade Macpelaen Quiriat-
Arba en Hebrén. Se relata que como la tierra no pertenecia a Abraham, este
tuvo que comprarla. Posteriormente, cuando muere Abraham, es sepultado junto
a su esposa.

“Y lo sepultaron Isaac e Ismael, sus hijos, en la cueva de Macpela,
en la heredad de Efrén, hijo de Zohar heteo, que estd enfrente de Mamre.”
(Génesis XXV, 9)

“Heredad que comprd Abraham de los hijos de Het; alli fue sepulta-
do Abrahamy Sara, su mujer.” (Génesis XXV, 10)

Muchas delas costumbres Biblicas se conservan hasta nuestros dias, aun-
gue agunas han sufrido modificaciones para adaptarse alas normasy reglamen-
taciones, tanto Municipales como Provincialesy Nacionales.

Ser adecuadamente lamentado y velado es tan importante como el entie-
rro, y el Antiguo Testamento contiene muchas referencias acerca del ritual de
gemir y lamentarse.

Al aproximarse la muerte se recitan tanto la confesion de los pecados



como laconfirmacion delafey en esto Ultimo también participan |os presentes.

El cuerpo muerto esluego tendido en latierray los Salmos, particularmen-
te Salmos X Cl, son recitados por |os presentes. El cuerpo es lavado con decen-
ciay reverenciade acuerdo aunritual prescritoy esenvuelto en unateladelino
blanco.

Estos actos, como también la asistencia a funera y el consuelo a los
deudos, son considerados meritorios actos de caridad.

El cuerpo es enterrado en posicion extendida en tierra'y marcado con
piedras. Usualmente, un pufiado de polvo o tierradela“ Tierra Santa” es espar-
cido en latumba o sobre €l atald.

El serviciofunerario consiste de Salmos, el “reconocimiento delajusticia
del mandato de Dios’, de discursos funerarios en alabanza de |os muertos, de
oraciones por €l reposo de su amay del recitado del Kaddish.

Los presentes arrojan tierrasobre latumbay luego se paran en dosfilasa
través de las cuales €l pariente mas proximo sale primero del cementerio.

El duelo variade acuerdo al grado de parentesco. El més estricto espor la
muerte de los padres. Se gradua en etapas, abarcando segmentos como |os pri-
meros siete dias después del funeral, luego se conmemora el primer mes des-
pués de lamuertey, finamente, el primer afio.

Estas etapas significan momentos de la vuelta de los deudos a la vida
normal y se corresponden en la vida espiritual con las etapas del progreso del
amaen “d masald’, en las que se distinguen, primero, la separacion final del
cuerpo en latumba, €l paso por el purgatorio y finalmente laadmision a reposo
celestial.

Esta costumbre tiene su correlato material, cuya observacion ha podido
realizarse mediante € registro de las fechas de colocacion de las placas conme-
morativasy de quienes las han colocado.

Sobre la Identidad y la Muerte

Mas pronto o méastarde todo grupo inmigrante se enfrenta al momento en
gue los cuerpos yano se envian a“casa’, asi que el entierro se convierte en un
acto de autoidentificacion. Unaalternativa consiste en aproximar la“ casa” alos
muertos. Desde la diaspora, los judios han sido enterrados ritualmente en tierra



procedente de Tierra Santa (Barley, 1995).

El cementerio como institucién surge de un esfuerzo por integrar lamuer-
te alavida colectiva, y esta congtituido por un conjunto de representaciones,
ritosy creencias.

Estacompl gjidad en su construccion como institucion social, lo convierte
enunlugar simbdlico polisémico muy complego.

Muestra un discurso sobre la muerte, que puede ser leido como un docu-
mento historico revelador de la mentalidad de una época o de una etnia.

Laexistenciade un cementerio judio separado del cementerio general nos
habla de la necesidad de esta comunidad de diferenciarse del resto de la socie-
dad, como expresion de los procesos de identificacion.

Una parte importante o sustancial de esta identidad est4 basada, o en-
cuentra fundamento, en las creencias religiosas, con 1o que estas tienen de
aglutinadoras.

Su objetivo es, entonces, mantener lacohesién delacomunidad religiosa.
Estos procesosidentitarios han sido mésrelevantesy fuertesluego deladiaspo-
ray estosritosy costumbres, reforzadas, han ayudado a conservar laidentidad
judia, no solo como fendmenos locales sino que han tenido repercusién anivel
mundial, fijando comportamientos universalesapesar delasdistanciasy el tiem-
po.

Estaidentidad como institucién socia dinamicavariacon el tiempo para
adaptarse alaépocay al espacio donde se establ ece lacomunidad, pero siempre
manteniendo un nucleo basico establecido en profundas creencias religiosas.

En €l registro material, podemos observar cémo han variado algunas cos-
tumbresy gustoslocales, sin perder la cohesion de la colectividad. Esto se hace
evidente en los distintos tipos de material es utilizados paralaconstruccion dela
sepultura. Se observa que estos varian segun €l periodo que se analice, ya sean
marmol es blancos en un comienzo o granitos negros luego, entre otros.

Conclusiones
El andlisis precedente ha mostrado elementos fundamental es propios de

lo que se hadenominado “ el ritual del cementerioisraelita’. El conjunto de ele-
mentos encontrados esbhoza un model o que rige esos comportamientosy permite



acercarse a una mejor comprension de las relaciones entre la vida 'y la muerte,
entre la sociedad de los vivos y la sociedad de los muertos; permite también
formular hip6tesis que ayuden acomprender como €l sistemasocial y el sistema
cultural enfrentan situaciones que estén més alla de su control y que, en conse-
cuencia, crean incertidumbre y angustia.

Laestrategiacomunicativaquerigetodo € culto funerario estudiado aqui,
recurre atodos |los elementos propios de lavida, porque a final 1o que se quiere
es identificarse con la vida, que es el componente esencial de la cultura.

La estrategia ritual fundamental contra la muerte es €l recuerdo, es la
luchacontra€ olvido. Thomas (1978) afirma: “lamort est un silence”. Losvivos
se oponen a ela a través de signos que comuniquen la presencia de la vida,
creando asi unasemidticafunerariaque creelailusion de quelamuerte, a finde
cuentas, también puede ser derrotada.

Un estudio sincronico como el presentado agqui debe ser completado con
un estudio diacrénico que permita ver las variaciones a través del tiempo, en
otrosrituales. Unintento por establecer relaciones entre los cambios culturales,
socialesy econdmicosy las practicasrituales en general, lasfunerarias en parti-
cular, contribuira decisivamente alacomprension de laculturafunerariay dela
concepcion de lamuerte que estaincluye. Solo asi se tendra unaidea més clara
de la evolucién de la ideologia que subyace en las relaciones necesariamente
cambiantes entre |os muertosy los vivos.
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Cruces no convencionales en cementerios argentinos

Juan Gimeno

“Los acontecimientos de la vida humana, ya sea publica o
privada, estan tan intimamente ligados a la arquitectura, que
la mayoria de los observadores pueden reconstruir a las
naciones o0 a los individuos en toda la realidad de sus habi-
tos, seguin los restos de sus monumentos publicos o por €l
examen de sus reliquias privadas.”

Honoré de Balzac. La Busgueda de o Absoluto

I ntroduccién

Una cruz de palo clavada en la tierra parece ser la minima expresion
posible de adorno funerario. Pero el camino recorrido por la cruz hasido largo.
Desde la antiquisima cruz gammata de la India (luego tristemente popul arizada
como swastica), pasando por la cruz ansata, frecuente en muchisimos monu-
mentos egipcios, hasta llegar alaera cristiana, primero como signo de humilla-
ciény suplicio, parafinamente, apartir delaconversion de Constantino a cato-
licismoenel 313d.C., ser objeto de culto y adoracion, simbolo multifacético que
incluye lamuertey laresurreccion.

icono irremplazable, el tiempo lahaido reciclando en cientos de formas,



asociadas a momentos histdricos, advocaciones de santos y lugares sagrados.

Cada uno de sus estilos y variantes parece ser conocido e interpretado, a
veces hasta en més de un sentido. Sin embargo, se ha detectado un tipo de cruz,
utilizada exclusivamente en lasimbologiafuneraria, que no puede ser encontrada
en ningun diccionario de simbolos. Constituye un fenémeno andmalo que esta
investigacion intenta comenzar aresolver.

Cruces inclinadas en la ida Martin Garcia

El actual cementerio de laisla Martin Garcia fue inaugurado en 1899,
trasladando variastumbas del anterior, destruido por inundacionesy derrumbes.
Delas 250 tumbas existentes, en el 30 % puede observarse unaparticularidad en
sus cruces. El segmento vertical esidéntico a de las cruces convencionales, es
decir, perpendicul ar a piso; pero su segmento horizontal, en lugar de ser paralelo
al piso, esta notablemente inclinado, formando en €l cruce con e segmento ver-
tical dos angulos agudos'y dos obtusos; se las conoce entre |os lugarefios como
“crucesinclinadas’.




Autores que escribieron sobre la historia'y costumbres de laisla le han
dado al tema diversa importancia. Saldunat, por ejemplo, no las menciona en
absoluto, mientras que Castello? solo le dedica un breve pérrafo a pie de una
fotografia, que dice: “ Una de las caracteristicas curiosidades de la isla: las
cruces inclinadas del cementerio sobre las cuales se dan diversas explica-
ciones sin saberse a ciencia cierta si alguna es verdadera” . Kroftl®, en cam-
bio, ocupalapagina 169 de su libro analizando la version local que adjudicala
costumbre a“ motivos secretos, esotéricos, ocultos, metafisicos, misteriosos, re-
ligiosos o satanicos, doctrinarios o simplemente reservados’; descartandolarapi-
damente, razonando que de existir algunasecta, lalglesiaolaArmadalahabrian
denunciado. Finalmente, Alfonsin® es el que arriesga un andlisis mas extenso.
Citaprimeramente las respuestas de | os pobladores sobre el origen delas cruces
(sectas satanicas, masoneria, fallecidos por alguna peste, 0 muertes sospecho-
sas o trégicas), paraluego extenderse en un detallado andlisis de las dos tumbas
mas antiguas (fechadas en 1848 y 1891, trasladadas del anterior cementerio),
[legando a la conclusién de que ambas cruces inclinadas fueron construidas, a
pesar del tiempo quelas separa, con los mismos moldes, presumiblemente por €l
mismo constructor y con el mismo propdsito. Seguidamente rescata la version
local de que alguna secta seria la responsable de las cruces y relaciona ambas
tumbas con unacomunidad fourieristaque funciond hacia1840 en laislade Sao
Francisco, estado de Santa Catarina, en el sur del Brasil. Concluye que ambas
tumbas pertenecerian a seguidores de esa comunidad, y que su sentido seria
simbolizar la oposicion ala Iglesia Catolica, y que €l resto de las cruces del
cementerio, todas posteriores, habrian sido construidas por un efecto de contagio
0 moda, desvinculadas del motivo original. Estahipétesis, s bien original, parece
apresurada, ya que el autor no consigue detectar otras pistas de los seguidores
de Charles Fourier dentro de Martin Garcia, ni ningan documento que atestigiie
lafiliacion de ambosinhumados adicha corriente del socialismo utépico, como
tampoco logra ubicar ala cruz inclinada entre los simbol os caracteristicos de la

1. Salduna, H.: “Breve historia de la isla Martin Garcia”. Ed. Dunken. Buenos
Aires. 2001.

2. Castello, A.: “Martin Garcia, la gloriosa isla prision”. Ed. Universidad de
Morén. 1994,

3. Kroftl, P.: “Misteriosa Martin Garcia”. Ed. Dunken. Buenos Aires. 2003.
4, Alfonsin, J.: “Historias de Martin Garcia”. Ed. L.O.L.A. Buenos Aires. 2002.



doctrina. Por otra parte, no parece acertada la afirmacion de que laisla de Sao
Pablo es “un lugar cercano a Martin Garcia’ y que esa cercania habria favore-
cidolallegadadefourieristas, yaqueladistancia, que no figuraen €l texto, esde
aproximadamente 1500 Km.

Relevamiento de otros cementerios

Alfonsin agrega dos fotografias de tumbas con crucesinclinadas fuerade
laida; unadel cementerio de Salazar, en laProvinciade BuenosAires, de 1920,
y otradel cementerio de los capuchinas, en Sicilia, fechadaen 1922, sin ningin
comentario que las relacione con su teoria, aparentemente conseguidas muy
sobrelafechade publicacion del libro. Esteimportante hallazgo permite negar €
caracter endémico de las cruces de Martin Garcia, y dientaalarealizacién de
nuevos trabajos de campo.

Asi se relevaron distintos cementerios argentinos, detectando cruces in-
clinadas, segiin € siguiente detalle: 134 en bévedasdelaRecoleta(3 % del total)
(Foto 2); 16 en Chacarita; y en menor cantidad en los cementerios Britanico y
Alemén, todos de la Ciudad de Buenos Aires; también se encontraron en los
cementerios de Avellaneda, Lomas de Zamora, Berazategui, de disidentes de
Quilmes, San Isidro, Tigrey La Plata, en la Provincia de Buenos Aires; en €l
cementerio de Bariloche, provinciade Rio Negroy en el cementerio delaMer-
ced, enVillaGiardino, provinciade Cérdoba. Se pueden destacar varias caracte-
risticas, que también incluyen alas encontradas en Martin Garcia:

1. Selas observa erguidas, presidiendo tumbas, o instaladas en la parte
superior de lasfachadas de b6vedas. Mientras que en las placasde marmol, o en
las paredes de |las bovedas o tumbas con cruces inclinadas, siempre se encuen-
tran cruces convencionales.

2. La gran mayoria esta fechada entre 1860 y 1930, encontrando como
extremos unabdéveda de Recoletade 1823 (Manuel José Bustilloy familia) y una
tumba de 1989 (Walter Port) en €l cementerio de disidentes de Quilmes.

3. Enlagran mayoria su superficie es rugosa, simulando cortezas de ar-
bol, mas o menos estilizadas, de acuerdo a lo que en Herdldica se denomina
“cruces nudosas’.

4. Lainclinacion del segmento horizontal se da tanto hacia la izquierda



como haciala derecha, variando entre 5 y 20 grados.

5. El sexo delosinhumados o el origen de sus apellidos, asi como €l nivel
econdmico o € estilo arquitectdnico general delas sepulturas, varian de manera
aleatoria, no pudiéndose establecer patrones destacados.

6. Hastael momento no pudo encontrarse hingunacruz inclinadafuerade
cementerios.

Referencias sobre cruces inclinadas

Cementerio de Martin Garcia, foto Cementerio de la Recoleta. Boveda
publicada en el libro “Historias de Martin Familia de Luis M. Saavedra
Garcia” de Jorge Alfonsin.

En unaépoca en que se escribe detodo y en exceso, resultallamativo que
no se haya podido encontrar hasta el momento ninguna referencia sobre cruces
inclinadas, a pesar de haber consultado hasta donde fue posible en la historia



argentina, laarquitecturafuneraria, lahistoriadelasreligionesy textos especifi-
cos sobre simbologia, sin mencionar consultas personales a funcionarios y ex-
pertos en cementerios, miembros de diversasreligiones, sectasy partidos politi-
COS.

Las cruces inclinadas fuera de Martin Garcia parecen contenidas en un
CUrioso agujero negro, que permite observarlas pero nunca preguntarse por su
origeny significado. Remitiéndose al Cementerio delaRecoleta, en donde seha
encontrado lamayor cantidad, esimposibleleer lamés minimamencion sobre su
existenciaen las publicaciones especificas. Por g emplo, Braun®, ni siquieratiene
en cuentalacruz cuando revisalos simbol os hallados en las bévedas. En cambio,
Villafafie Bombal®, en el capitulo X1V de su libro, describe muchos tipos de
cruces (“ Los simbolos més frecuentes son las cruces de todo tipo: ansada,
griega, latina, gamada, de Caravaca -como las de las puertas de entrada-
, de San Andrés, potenzada, trebolada, ancorada, etcétera.”), aunque sin
mencionar alasinclinadas, que seguramente vio. El caso extremo se encuentra
end libro deLopez Mato’, en el que se describen laarquitecturay lahistoriade
varias bovedas con cruces inclinadas (Casares, Isidoro Videla Dorna'y Belén
Pefia, O’ Gorman e ldlas, €tc.), sin mencionar esta particul aridad, ademas de dos
casos (Familiade Olegario V. Andrade, Tomas Guido) en que seincluyelafoto-
grafia de lafachada. Sin embargo, la més categdrica negacion se verificaen la
pagina 114, donde aparece un dibujo de la béveda de Manuel José Castillo con
una cruz latina en la parte superior, a diferencia de lainclinada, que se puede
observar en € lugar cualquiera que levante la vista, a pesar de la estrechez del
pasillo en donde se encuentra ubicada.

Busgueda del origen y significado

El descubrimiento de las cruces inclinadas de Martin Garcia ocupa ese
lugar en todainvestigacion en que unaobservacion intrigante hacedirigir laaten-

5. Braun, M.: “Recoleta: arte y simbolos’. Ed. Estudio. Buenos Aires.

6. Villafafie Bombal, E.: “Itinerario histérico de Recoleta”. M.C.B.A. Buenos
Aires. 1978.

7. Lépez Mato, O.: “Ciudad de Angeles. Historia del Cementerio de la Recoleta” .
Ed. del autor. Buenos Aires. 2001.



cion a caso. Un segundo momento, que corresponde a la obtencion de mas
datos para asegurarse estar ante una real familia de observaciones intrigantes,
tuvo lugar con €l relevamiento de otros cementerios. Latercera etapa fue reco-
rridaal plantearse el problemaaresolver: cud essu origeny significado y por
gué, después de més de un siglo de existencia, hay tan pocainformacion.

Asi llegael momento de formular unahipétesis corroborable que resuelva
el problema. Unaprimeramiradaingenua, llevaabuscar €l origen en modasoen
corrientes arquitectonicas dominantes. Esto parece facilmente desechable, ya
gue esos movimientos estéticos son ampliamente conocidos. Asi, lasuperficiede
lascrucesimitando cortezas de arbol es puede relacionarse que el estiloArt noveau,
en auge hasta aproximadamente la PrimeraGuerraMundial, pero no asi suincli-
nacion.

Lafaltadereferencias paraun fenémeno tan extendido en el tiempo hace
pensar en un origen detipo ideol 6gico, como seriael caso de un signo de identi-
ficacion que debid permanecer en secreto o discretamente.

Por otra parte, si se presta atencion a las fechas de construccion de las
cruces, se podra observar que coinciden con una etapa que suele denominarse
“proceso de secularizacion”®, durante el cual la lglesia Catdlica fue separéndo-
se, no sin luchanni resistencia, paulatinamente del Estado, y que también cuenta
con versiones en otros lugares del mundo donde monarquias fueron sustituidas
por democracias. Aqui nacio tibiamente apartir de la Revolucién de Mayo, con
marchas y contramarchas, hasta tomar un impulso arrollador a partir de 1853
con lajuradela Constitucién Nacional y con la aprobacion de leyes como lade
secularizacion delos cementerios (1863), laLey 1420 de educacién cominy la
Ley dematrimonio civil, en 1887.

Estelargo, violentoy, aveces hasta sangriento, proceso, tuvo como facto-
res de poder agrupos einstitucionesreligiosasy sociales, que perdieron prepon-
deranciaapartir de lapromulgacion delaL ey Sdenz Pefia, en 1912, y laforma-
cion delos grandes partidos politicos durante el primer tercio del siglo XX.

Por otra parte, si se acepta que la cruz funeraria expresa un indudable
caracter religioso, y que la cruz inclinada no esta reconocida, al menos hasta

8. De Lucia, D. Iglesia “Estado y secularizacion en Argentina (1800 -1890)". Del
libro “El progreso desencadenado. EI movimiento librepensador en la Ar-
gentina”, en prensa.



donde llega esta investigacién, por la lglesia Catélica, se puede postular como
hip6tesis que la cruz inclinada fue un simbolo, una especie de contra-cruz,
por la cual se reconocian algunos o todos los miembros de grupos que lu-
chaban contra la Iglesia en € cruento e irreversible proceso de seculariza-
cion.

Esosgruposanticlericales, algunosradicalizados abrevando en e socialis-
moy el anarquismo, otros pertenecientesalamismalglesiaCatdlica, lamayoria
politicos eintelectualesliberalesy democraticos que gobernaron el pais durante
varias décadas, fueron luego rotulados como “la generacion del 80". Con €l
tiempo fueron mutando, dividiéndose eintegrandose, resultando dificil seguir sus
huellasinstitucionales. Tal vez unade las pocas instituciones que alln mantiene
plenaactividad, aunque acotada, sealamasoneria, cuya Gran LogiaNaciona se
constituy6 en BuenosAiresyaen 1857 y tuvo su maximaexpansion precisamen-
te hasta el primer tercio del siglo XX, época coincidente con el apogeo de las
crucesinclinadas. Laoposicion militante delamasoneriacontralalglesialahizo
estar alavanguardiade ese proceso. Su prédicainfluyé sustancialmentey atra-
vesO a todos los sectores que lucharon a favor del laicismo; esto hizo que se
afiliaran a ella una buena parte de los hombres de gobierno e intelectuales de
entonces’.

Estos antecedentes, sumados ala profusion y hermeticidad de los simbo-
los utilizados por la masoneria para representar sus doctrinas, permite tener a
estainstitucion como un aliado importante alahorade resolver el problema, ya
gue puede suponerse que la cruz inclinada habra de encontrarse en los textos
masonicos, 0 a menos que muchos de sus miembros la hayan elegido ala hora
de disefiar sus sepulturas.

Por lo tanto, como consecuencias observacionales surgidas de |a hipote-
sis, y alos efectos de ser contrastadas o refutadas, se propone:

1. Quelosinhumados en sepulturas con crucesinclinadas debieron perte-
necer agrupos anticlericales ligados al proceso de secularizacion.

2. Que esas sepulturas, ademés de la cruz inclinada, tendran otros simbo-

9. Hernandez, E.: “Los masones que participaron en la formacion del Estado
Nacién”. Del libro “Presencia masénica en el patrimonio cultural argenti-
no”. Comisién para la preservacion del patrimonio histérico cultural de la
Ciudad de Buenos Aires. Buenos Aires. 2003.



los asociados que permitan identificar €l origen ideol6gico anticlerical de los
inhumados.

3. Que en los lugares con cementerios con mayor concentracion de cru-
cesinclinadas, como Martin Garcia, se podra comprobar una gran actividad de
grupos anticlericales durante el periodo estudiado.

Masoneria y cruces inclinadas
A pesar de quetodalabibliografia consultada sobre masoneria, intrincada

y nuncaagotada, no mencionaalascrucesinclinadas, se han podido documentar
interesantes correspondencias:

Cementerio del Tigre: cruz inclinada con ~ Tumba de Otilia H. De Jirgensen, en el

reloj de arena alado debajo, también cementerio Britanico de la Ciudad de
frecuente en Recoleta. Buenos Aires



1. Al cruzar los nombres de las personas que figuran inhumadas en béve-
das con cruces inclinadas de Recoleta, con un listado de masones notables!?, se
encontré que al menos 11 pertenecieron a la masoneria. Entre ellos se puede
mencionar a general Daniel Cerri, a poeta Olegario Andradey a coronel Ma-
nuel Isidoro Suérez, héroe de la batalla de Junin. Teniendo en cuenta que €l
listado solo incluye a 4 % del padrén general de masones de La Argentina, la
cantidad encontradaresultasignificativa.

2. En el Cementerio de la Recoleta, en una muestra de 40 bovedas con
cruces inclinadas, €l 51 % mostraba en su fachada o en su interior pinturas o
relieves con relojes de arena con un aa a cada lado (Foto 3) y/o antorchas.
Estos simbolos son atribuidos por diversos autores a la masoneria, como por
giemplo Sempéy Rizzo™, que al analizar bovedas del Cementerio de La Plata,
dicen que“paralasimbologiamasonicalaclepsidraaada(rel o] de arena) signi-
ficaquetiempo y espaci o son solo meros simbol os creados por lamente humana
y lavidaen latierra es aparente. En el mundo cosmicoy en € pensamiento, el
presente esté eslabonado con €l pasado y € futuro” (Pag. 128). También, enla
pagina 121, agregan que “las antorchas cruzadas o acompafiando alas ramas de
olivo son de simbologiamasonica, lasqueiluminan haciaabajo, lo hacen haciala
verdaderavida’. Més adelante, describen una serie de bdvedas pertenecientes a
Masones 0 ainstituciones masonicas, como & pantedn delaUnione e Fratellanza,
pantedn de la Asociacion Espariola de Socorros Mutuos, y bovedas de Manuel
H. Langenheim y familia, familia Sampietro y Etchegoyen — Di Franco, que
ostentan en sus frentes clepsidras o relojes de arena alados y/o antorchas.

Por otra parte, Romandetti Dasso* dice de las antorchas que “en las
ceremonias funebres del grado de Rosa Cruz, € maestro de ceremonias tiene

10. Lappas, A.: “La masoneria argentina a través de sus hombres’. Sucesores de
Alcibiades Lappas. Argentina. 2000.

11. Sempé, C. y Rizzo, A.: “El caso paradigméatico de La Plata. La Plata ciudad
simbdlica”. En “Presencia masonica en el patrimonio cultural argentino”.
Comision para la Preservacion del Patrimonio Historico Cultural de la
Ciudad de Buenos Aires. Buenos Aires. 2003.

12. Romandetti Dasso, A.: “El Palacio de La Prensa y su Simbologia Masonica”.
En “Presencia Masoénica en el Patrimonio Cultural Argentino”. Comision
para la Preservacion del Patrimonio Histérico Cultural de la Ciudad de
Buenos Aires. Buenos Aires. 2003.



unaantorcha para entregarlaa Muy Sabio cuando €l Ritual o prescribe. Como
formaconcentraday reducida a unaaparicién individual del elemento ‘ Fuego’,
précticamentetiene lamismasignificacion que este. Muy utilizadacomo simbolo
de purificaciony deiluminacion en Ritos de Iniciacion” (Pag. 161).

También Frau Abrinesy ArusArderiv: incluyen losrelojes de arena ala-
dos entre “los objetos de que se valen los masones para representar sus doctri-
nasy mitos’ (Pag. 120, Tomo ). Y Lopez Mato (L 6pez Mato, 2001) incluyelas
antorchasentrelossimbolos* de eseidiomaoculto, solo expuesto alosiniciados’
(Pag. 295). Por otra parte, en bovedas de Recol eta de masones que llegaron al
méximo grado (33°) en lainstitucién, como ladel doctor José Roque Pérez, ladel
escribano José Victoriano Cabral y la del doctor Ildefonso Idla, pueden verse
relojes de arena alados y/o antorchas.

Finalmente, como contrapruebaconfirmatoria, serelevo otro grupo idénti-
co de bdvedas, pero estavez sin crucesinclinadas, observando quelosrelojesde
arena alados y/o antorchas disminuian hasta el 19 % de | os casos.

Sintetizando, lafiliacién masonicade losrelojes de arenaalados y antor-
chas, y la diferencia en la cantidad encontrada en bovedas con o sin cruces
inclinadas, no prueba nada definitivamente, pero si establ ece unacorresponden-
ciapositivasignificativaentre crucesinclinadas y masoneria que aientala bis-
gueda de nuevas evidencias.

3. En Martin Garcia, en cuyo cementerio se encontré la mayor cantidad
relativa de cruces inclinadas, existen elementos para suponer una fuerte activi-
dad anticlerical y masonica durante |os afios de mayor aparicion dichas cruces:

a. Laislaestuvotomada, entre 1838y 1840 primero, y despuésentre 1845
y 1852, por tropas francesas e inglesas, acompariadas por ex-patriados del go-
bierno de Juan Manuel de Rosas, liberalesy anticlericales, muchos de ellos fun-
dadores de numerosas logias en Argentinay Uruguay.

b. Enlatomadelaisade 1845 tuvo un papel protagonico José Garibaldi,
Gran Maestre del Gran Oriente de Italia con grado 33°, fundador de logias en
Gualeguaychly Montevideo.

c. Entre 1852 y 1900, 13 de los comandantes de laisla pertenecieron ala

13. Frau Abrines, L. y ArGs Arderiv, R.: “Diccionario Enciclopédico de la masone-
ria. 3 Tomos’. Ed. Kier. Buenos Aires. 1962.



masoneria, entre ellos Manuel Olazabal, Rufino Victoricay Donato Alvarez.

d. El teniente Luis Py, comandante entre 1871 y 1873, fueiniciado en la
masoneria el 5 de agosto de 1861 por otro que también fuera comandante, €l
coronel Jacinto Maroto Herndndez, que llegé a grado 33° de esainstitucion y
guevivio 20 afiosen laida. Esaceremoniafuerealizadaen laisla(Lappas, 2001,
Pég. 352), lo que indica claramente el funcionamiento de unalogiaen € lugar,
probablemente presidida por Maroto Herndndez.

Anticlericalismo y cruces inclinadas

Lasgestionesrealizadashastael momento tratando derelacionar inhumados
en sepulturas con crucesinclinadas con otros grupos anticlericalesdistintosdela
masoneria, se encuentran mas retrasadas. Es dificil rastrear sus archivos, en la
mayoria de los casos ya desaparecidos. Asi resulta préacticamente imposible co-
nocer detalles delavidade personas que no tuvieron vida publicay por lo tanto
carecen de biografias; ni siquieralos descendientes directos pueden aportar de-
masiados datos, separados en la mayoria de los casos por tres generaciones,
mas alla de fechas de nacimiento y fallecimiento, paises de origen de los que
fueroninmigrantes o algun oficio o profesion. De cual quier manera, se haconse-
guido un testimonio importante en relacion aunatumbadel Cementerio Britanico
con cruz inclinada perteneciente a OtiliaH. De Jirgensen (1890-1914) (Foto 4).
Roberto Jurgensen, hijo dequien fuerael primer marido de Otilia, testimoni6 que
esa cruz fue colocada por su padre, ainstancias de Otilia, como “oposicién ala
IglesiaCatdlica’ . También cont6 quelos padres de Otiliahabian sido socialistas,
y que araiz de ello debieron huir de Alemania, su pais natal, pasando por Suiza
hastallegar a LaArgentina.

Conclusiones

Luego detodas|astareasrealizadas, y de otras en curso no informadas, la
hipétesis propuesta parece mantener su consistencia, aunque esté aln lejos de
su corroboracion definitiva. Se espera que su excesivaamplitud vaya paul atina-
mente reduciéndose en la medida que aparezcan nuevos testimonios, observa-



cionesy documentos.

Puede decirse que existen elementos comunes con lapropuestadeAlfonsin,
ya que ambas parten de laidea de que las cruces inclinadas son un simbolo de
oposicién a la Iglesia Catdlica. Por otra parte, Charles Fourier (1772-1837),
fil6sofo francés, idedlogo de un sistemasocial utdpico basado en comunas coo-
perativas, fue manifiestamente laicistay miembro activo de la masoneria de su
pais. A partir de este dato, tal vez la hipotesis de Alfonsin pueda ser verificada
como un caso particular de la planteada en esta investigacion.






Acerca de la calidad semiética de los cementerios; con
especial atencion al Cementerio dela Ciudad de La Plata.

Juan Magarifios de Morentin
Susana Shimko

Unadelastres clases fundamental es de signos que se estudian desde una
semiética peirceana es la de los que se denominan “ Signos Indiciales’ (Peirce,
Charles S. 1965/1931). Esta constituido por los objetosy |os comportamientos, y
se requiere que no se los utilice o perciba en cuanto tales, sino que estén en
sustitucién o representacion de otras entidades diferentes de ellos mismos. Para
gue se cumplaesta posibilidad especifica, es necesaria alguna especie de exhibi-
cién o puesta en escena explicitaen la que se muestren atales objetos y/o com-
portamientosindicando o designando aotraentidad, alo distinto delo mostrado,
aun ausente, 0 sea, constituyéndose en un discurso acerca de otra cosa.

Hay “puestas en escend’” explicitas de objetos, en cuanto, socialmente
reconacibles como exhibidos paraser vistos: tal esel caso delos museos, colec-
cionesy exposiciones, jardines boténicos, zool égicosy reservas naturales, vidrie-
ras o escaparates de establ ecimientos comerciales, géndolas de supermercados,
plazas, jardinesy parques, fachadas de edificios, laropa que se lleva puesta, €
amoblamiento de una habitacién en una vivienda particular, en un hotel, en un
hospital, en una empresa, en la celda de una carcel, etc.

Hay “puestas en escena” explicitas de comportamientos, en cuanto, so-
cialmente reconacibles como exhibidos paraser vistos: losdesfilesmilitares, las



funcionesdeballet, de teatro de mimos, |os espectacul os deportivos, las manifes-
taciones politicasy/o gremiales, las ceremonias civicas o religiosas, |os desfiles
demodelos, laconcurrenciay desplazamiento por lugares de encuentro y paseos
urbanos, las acrobacias aéreas, etc.

El Cementerio es un caso muy particular de este tipo de “puesta en esce-
na’, que permiteidentificarlo como un discursoindicial, en el que se encuentran
todaslasvariantes semidticasqueloindicia permite construir. Ademés, laiden-
tificacion delas peculiaridades de esa caracteristicaexhibitoria, en el caso parti-
cular de cada Cementerio, permite establecer el especifico significado que cons-
ciente o inconscientemente se le atribuye en la comunidad a la que pertenece.

Imposibilitados, por larestriccién del tiempo disponible, pararecorrer las
36 variantesdelaSemidticalndicia (cuyo esquemaconceptua incluimos, como
mero titulo informativo, en el Apéndicell en estaponencia), trataremos de esta-
blecer algunas de sus principales configuraciones, seleccionando aquellas que
mejor gemplifiquen e modo en que un Cementerio adquiere su personalidad
historicay socid. Deéllasy, en particular, delas configuraciones propuestasala
percepcion de deudos y visitantes en la zona de sus bovedas y monumentos
funerarios, irasurgiendo lainformaci én necesariaparacumplir con los objetivos
de este Subproyecto de I nvestigacién sobre e “ Andlisis semiético deloselemen-
tosconstitutivos del Cementerio delaCiudad de LaPlataparalaidentificaciony
explicacion de su significado social” y que, en nuestro caso, se incluye en €l
marco del Proyecto “El Cementerio de La Platay su contexto histérico”.

La estructura tedrica de la [lamada “ Semidtica Indicia” (Magarifios de
Morentin, Juan. 2003), a estar constituida por objetos y comportamientos con
eficacia de signos (incluyendo en ellos las manifestaciones escritas u orales de
los textos verbales intervinientes) proporciona los instrumentos analiticos y
metodol 6gi cos especificos paraexplicar €l proceso por el cual una determinada
comunidad atribuye un determinado significado a un determinado cementerio.
En esta oportunidad, noslimitaremos aenunciar y explicar elementalmente los
conceptosy las operaciones metodol Ggicas que son fundamental es parael logro
de ese objetivo.

Con lo primero que nos encontramos, siguiendo el pensamiento de Char-
les S. Peirce (Collected Papers, 2.284-2.291), escon el doble caracter y ladoble
eficacia de | os signos que constituyen esta Semiética Indicial (ver Apéndicel).
Talessonlosmodos (1) designativoy (1) indicativo en que se distribuye laefica-



cia seméntica en cuanto ala capacidad de los objetos y comportamientos (que,
en nuestro caso, estén o acontecen en € cementerio) para, en el modo designativo,
representar 10 ausente o lo inexistente o 1o oculto, y para, en el modo indicativo,
contextualizarseconloinvisibleoconlo“ya’ otodaviainexistente, haciendo que
asi adquierael cementerio, en cuanto totalidad expresiva, su significado especi-
ficoy suidentidad diferencial.

(I Como modos designativos, se atiende en especial alasrelaciones que
determinados (a) objetosy (b) comportamientos establecen con lo que esta por
ellos representado. En virtud de la clase de relaciones de representacion que
establecen con alguna entidad ausente, 1os objetos percibidos y 1os comporta
mientos actuados pueden adquirir determinadas caracteristicas que, en cadacaso
concreto, los hace aparecer como: (1) un objeto Unico, que se representa a si
mismo en otro Mundo Semidtico Posible; (2) un prototipo, que representa a un
dominio constituido por otros multiples objetos de sus mismas caracteristicas
perceptuales; o (3) unaréplica, que representala materializacion de una posibi-
lidad preestablecida en un sistema. Veamos cdmo estas variantes se concretan
en el cementerio.

(a) Determinados objetos (por ejempl o, ajuar funerario) y (b) determina
dos comportamientos (por ejemplo, rituales funerarios) establecen unarelacion
designativacon lo que esta por ellos representado cuando lo que se propone ala
consideracion del intérprete, lo que sele ofrece alapercepcion del deudo o del
visitante como base fisica o representante (0 “representamen” en la especifica
terminologia de Peirce) para actualizar y construir el significado de un otro au-
sente que queda, por su intermedio, representado, consiste en ser:

(I-1a) Un objeto Unico [cuando al ver algo, se reconoce a €so mismo
estando de otro modo 0 en otras circunstancias] (p. e.: € cadaver, que remite a
la persona en vida [la diferencia entre los mundos posibles de lamuerte y dela
vida hace que ello mismo yano sealo mismo] / p. e.: objetos privados, de perte-
nenciadel difunto, agregados aladecoracion interior de labdveda, que remiten
aesos mismos objetos cuando los utilizaba quien ahoraalli yace[idem, respecto
a los mundos posibles de esos objetos en laviday en la muerte de quien los
utilizaba));

(I-1b) Un comportamiento Unico [cuando al ocurrir algo, se reconoce a
€s0 mismo aconteciendo de otro modo o en otras circunstancias] (p. e.: e home-



naj e delaactuaci én de una cantante famosa, invitada/contratada, paraintervenir
en el funeral, respecto a su identidad artistica como cantante);

(I-2a) Un objeto prototipico [cuando al ver ago, se reconocen lasformas
de otros objetos pertenecientes a mismo dominio] (p. e.: €l atalid de determinado
disefio, que se repite en otros muchos);

(1-2b) Un comportamiento prototipico [cuando al ocurrir algo, se recono-
cen otros acontecimientos de las mismas 0 semejantes caracteristicas] (p. e.: la
actuacion de plafideras o Iloronas, en las comunidades en que se acostumbra su
presencia, como representacion del dolor y Ilanto privado delos deudos);

(I-3a) Un objeto réplica [cuando a ver algo, se reconoce una relacion
virtual en un sistemadel que procede] (p. e.: decorados “art nouveau”, detalles
arquitectonicos del gotico catalan, etc., como aplicacion en ladecoracion de una
boveda de los rasgos de un determinado estilo / p. e.: los colores asimilados al
luto, como significado cromético funebre atribuido adeterminado color [el hegro
o0 €l blanco, indican luto en comunidades diferentes)]);

(1-3b) Un comportamiento réplica[cuando a ocurrir algo, se reconoce la
convencion que establece sus caracteristicas] (p. e.: € rezo de un responso,
como comportamiento religioso pautado).

(1) Como modosindicativos se atiende alas rel aciones que determinados
(a) objetosy (b) comportamientos establecen con aquel o aquellos otros objetos
0 comportamientos con los que se integran contextualmente. En virtud de la
clase de relaciones contextual es que establecen con alguna entidad ausente, los
objetos percibidos y los comportami entos actuados pueden adquirir determina-
das caracteristicas que, en cada caso determinado, los hace aparecer como: (1)
anticipando, en cuanto sefial, otro u otros objetos o0 comportamientosfuturos; (2)
recuperando, en cuanto indicio, otro u otros objetos o comportamientos pasados,
o0 (3) evidenciando, en cuanto sintoma, la presencia de otro u otros objetos o
comportamientos actuales. Veamos cOmo estas variantes se concretan en el
cementerio.

(a) Determinados objetos (por g emplo, lapuertao el “mobiliario” deuna
béveda) y (b) determinados comportamientos (por g emplo, depositar una coro-
na de flores) establecen una relacion de contextualizacion con o que esta por
ellosindicado cuando |o que se propone alaconsideracién del intérprete, lo que
sele ofrece a su percepcion como base fisica o indicador (para establecer deter-



minada conexién con lo otro ausente que queda, por su intermedio, indicado)
consiste en ser:

(11-1a) Un objeto como sefia [cuando al ver algo, se anticipaque algo va
aocurrir] (p. e.: unafosa abiertaen el cementerio es sefial de que, en breve, se
vaadepositar alli un cadaver / p. e.: imagenes figurativas sobre la vida después
de la muerte, la resurreccion de los muertos, etc., son sefiades que anticipan 1o
gue le va a acontecer a difunto, segun determinada creencia);

(11-1b) Un comportamiento como sefial [cuando al ocurrir algo, se antici-
pa que otro acontecimiento vaaocurrir] (p. e.: €l velatorio anticipa el entierro);

(11-2a) Un objeto como indicio [cuando al ver algo, serecuperaotro obje-
to que estuvo pero ya no estd (p. e.: las coronas de flores en la puerta de una
boveda, son indicio delapresenciade quienes lastrajeron);

(11-2b) Un comportamiento comoindicio [cuando a ocurrir algo, serecu-
pera otro acontecimiento que ocurrié antes] (p. e.: alguien vestido con ropa de
luto esindicio de quefallecio algun familiar);

(11-3a) Un objeto como sintoma [cuando al ver algo, se hace evidente que
algo estdocurriendo] (p. e.: las campanas tocando a duelo informan que alguien
ha muerto);

(11-3b) Un comportamiento como sintoma[cuando al ocurrir algo, se hace
evidente que otro acontecimiento estaocurriendo] (p. e.: lamarchade un cortejo
funebre informa que alguien esta siendo enterrado).

Estatrabazdn de objetos y de comportamientos, cuyas variantes posibles
han quedado aludidas muy sumariamente, nutridas ademés con las caracteristi-
cas especificas que cada cementerio adquiere en unacomunidad y en una época
histérica determinada, constituye el desafiante palimpsesto propuesto para la
construccién del significado de cada cementerio.

Estas 12 variantes se multiplican seguin lavaloracién quele atribuyan los
correspondientes interpretes (deudos propios, deudos de otro fallecido, emplea-
dosy visitantes, tal es el universo de quienes le confieren significado a un ce-
menterio, en una determinada comunidad). Sin hacer méas que esta mencion,
debera tenerse en cuenta que los integrantes de esa comunidad preferirdn, en
cada uno de esos 12 casos que acaban de gjemplificarse, recuperar (0 sea, admi-
rar valorando), preferentemente, algunos, sus caracteristicas formales (admi-
randolos como iconos), otros preferiran recuperar sus caracteristicasexistenciales
(recorriendo su espacio y recuperando su concreta presencia como indices) v,



otros, preferiran recuperar sus caracteristicas valorativas (estimado su poder de
evocacion delas personas o de los acontecimientos, considerandol os simbol 0s).
Pero este Ultimo aspecto, de caréacter especificamente interpretativo, no lo cons-
truye el investigador sino lapropiacomunidad con su discurso acercadel cemen-
terio. Tarea, por tanto, de registro y de andlisis acerca de como, por qué, segin
qué caracteristicas, através de qué transformaciones, se dice en esa comunidad
lo que & cementerio significa para ellos. No hay significado fueradel discurso
social, y eseesel contraste indispensable parainterpretar lacomplejamanifesta-
cion semidticaatravés delos signos presentes en él, delos que hemos esbozado
este minimo desarrollo.

Todo ello fundamenta otro aspecto complementario o ideageneral parael
posterior desarrollo de esta misma investigacion: la calidad de museo que es
inherente atodo cementerio, en cuanto &mbito de exhibicion de objetosy com-
portamientos que constituyen el patrimonio cultural de unacomunidad, mediante
el quesecongtatadl significado que seleatribuyealavida, tal cual o construyen
quienes preparan laimagen de su propia muerte, estableciendo e modo en que
recuerdan a sus muertos.
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APENDICE |

SIGNOS INDICIALES

I (“Algo”) 1) Un OBJETO O
2) Un COMPORTAMIENTO

Il (en alguna relacion)
CONSIDERADO COMO REPRESEN-
TACION: INDICATIVA DESIGNATIVA

APENDICE I

lll (respecto de otro “algo”: su
Objeto o Fundamento) Si la repre-
sentacion es INDICATIVA sera:
SENAL INDICIO SiINTOMA Sila
representacion es DESIGNATIVA
sera: OBJETO UNICO PROTOTIPO

REPLICA

IV (para alguien)

QUE LO INTERPRETA ATRIBUYEN-
DOLE LA CALIDAD DE: iCONO

iNDICE SiMBOLO

LAS 36 VARIANTES DE LA SEMIOTICA INDICIAL

ESTEREOTIPO | REPRESENTAMEN | OBJETO/ INTERPRETANTE
ONTICO FUNDAMENTO

1 OBJETO 1 SUSTITUYE 1 OBJETO UNICO | 1iCONO N

2 iNDICE 2

3SiMBOLO /3

2 PROTOTIPO 1 iCONO /4

2 iNDICE /5

3 SiMBOLO

/6




Temas de Patrimonio Cultural 13

3 REPLICA 1 {CONO 7

2 INDICE /8

3 SIMBOLO /9

2 SE RELACIONA 1 SENAL 1 {CONO /10
2 INDICE /11

3SiMBOLO /12

2 INDICIO 1 {CONO 13

2 INDICE /14

3SIMBOLO /15

3 SINTOMA 1 {CONO /16

2 INDICE 17

3SiMBOLO /18

2 COMPORTA- | 1 SUSTITUYE 1 OBJETO UNICO | 1 iCONO /19
MIENTO 2 INDICE /20
3SiMBOLO /21

2 PROTOTIPO 1 {CONO /22

2 INDICE /23

3SiMBOLO /24

3 REPLICA 1 {CONO /25

2 INDICE /26

3SIMBOLO /27

2 SE RELACIONA 1 SENAL 1 {CONO /28
2 INDICE /29

3SiMBOLO /30

2 INDICIO 1 {CONO /31

2 INDICE /32

3SiMBOLO /33

100




3 SINTOMA 1 iCONO /34

2 INDICE /35

3SIMBOLO /36

INTERPRETACION del esquema anterior (como guia para € anélisis,
Cuya operacion estd mencionada pero no desarrollada)

1-1-1-1

Un atald sustituye a determinada persona por su forma.
1-1-1-2

Un atald sustituye a determinada persona por su existencia.
1-1-1-3

Un atald sustituye a determinada persona por su valor.
1-1-2-1

Un atadd sustituye a un cuerpo humano por su forma.
1-1-2-2

Un atadd sustituye a un cuerpo humano por su existencia.
1-1-2-3

Un atadd sustituye a un cuerpo humano por su valor.
1-1-31

Un atadd sustituye a un ser humano por su forma.

1-1-3-2

Un atadd sustituye a un ser humano por su existencia.
1-1-3-3

Un atadd sustituye a un ser humano por su valor.

1-2-1-1

Un ataud anticipala aniquilacion de un cuerpo por su forma.
1-2-1-2

Un atalid anticipalaaniquilacién de un cuerpo por su existencia.
1-2-1-3

Un ata(id anticipalaaniquilacion de un cuerpo por suvalor.
1-2-2-1

Un atadd recupera la muerte de alguien por su forma.
1-2-2-2



Un atald recuperala muerte de alguien por su existencia.

1-2-2-3

Un ataud recupera la muerte de alguien por su valor.

1-2-3-1

Un ataud evidenciala putrefaccidn que esta ocurriendo por su forma.

1-2-3-2

Un ataid evidencia la putrefaccién que esta ocurriendo por su existencia.
1-2-3-3

Un atalld evidencia la putrefaccion que esta ocurriendo por su valor.

2-1-1-1

Una conversacion con el muerto sustituye al didlogo con el vivo por su forma.
2-1-1-2

Una conversacion con el muerto sustituye al didlogo con € vivo por su existen-
cia

2-1-1-3

Una conversacion con el muerto sustituye a didlogo con €l vivo por suvalor.
2-1-2-1

Una conversacion con el muerto sustituye un acto cotidiano por su forma.
2-1-2-2

Una conversacion con el muerto sustituye un acto cotidiano por su existencia.
2-1-2-3

Una conversacién con el muerto sustituye un acto cotidiano por su valor.
2-1-3-1

Una conversacion con el muerto sustituye una posibilidad yaimposible por su
forma.

2-1-3-2

Una conversacion con el muerto sustituye una posibilidad yaimposible por su
existencia.

2-1-3-3

Una conversacion con el muerto sustituye una posibilidad yaimposible por su
vaor.

2-2-1-1

Unaconversacion con €l muerto anticipalasatisfaccién deun did ogoimposible
por su forma.

2-2-1-2



Unaconversacion con € muerto anticipalasatisfaccién de un did ogoimposible
por su existencia.

2-2-1-3

Unaconversacién con € muerto anticipalasatisfaccion de un didlogo imposible
por suvalor.

2-2-2-1

Una conversacién con el muerto recuperala memoria de respuestas por su for-
ma.

2-2-2-2

Unaconversacion con € muerto recuperalamemoriade respuestas por su exis-
tencia.

2-2-2-3

Una conversacion con el muerto recupera la memoria de respuestas por su va-
lor.

2-2-3-1

Una conversacion con el muerto evidencia la soledad actual por su forma.
2-2-3-2

Una conversacion con €l muerto evidenciala soledad actual por su existencia.
2-2-3-3

Una conversacion con el muerto evidenciala soledad actual por su valor.

Magarifios de Morentin, Juan
jmagarinos@fibertel.com.ar
Shimko, Susana
susanashim@yahoo.com.ar

Facultad de Ciencias Naturales y Museo. Laboratorio de Andlisis Cerdmico.
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Smbologia Masonica en €l Cementerio de La Recoleta

Carla Moya
Patricia Nogueira

I ntroduccién

Unadelas principalesideas del pensamiento religioso y filosofico, cons-
tante en todas|as épocas, eslaconviccidn de que todos | os bienes mundanos son
efimeros y perecederos. Entre estos bienes se incluye la vida.

Estaidea ha encontrado una expresién variable con el transcurrir de dis-
tintas tradiciones como asi también en diferentes situaciones condicionando la
iconografia, transmitiendo através de ella diversas alusiones simbdlicas.

L os espaci osfunerarios son testimonios arquitectoni cosy escultéricosque
poseen un doble valor de referencia.

En este caso, & Cementerio de la Recoleta es una muestra de sucesivos
estilos arquitectonicos y escultdricos que emergieron contemporaneamente en
algunos sectores de la ciudad, manifestdndose casi como una copiaen laciudad
de los muertos.

Origen y Evolucion del Cementerio del Norte

Este cementerio se inauguré (1822) con € primer desarrollo de laarqui-



tecturamoderna, es decir, se ven reproducidos en él todos | os estil os que se dan
enlaciudad, desde el neoclasico hastael modernismo. L os cementerios urbanos
centralizados, sustituyen |as &reas de enterramiento que se localizaban en igle-
sias y junto a conventos. El primer paso dado en este sentido fue la orden de
Carlos Il en 1775, que sefialaba que debian de abolirse los cementerios
parroquiales. Dichaordenanza eravalidatanto en Espafia como en sus colonias.
En BuenosAires, en 1813, € Virrey Cisneros prohibié | os enterramientos dentro
de lasiglesias, las sepulturas debian ser ubicadas en € atrio. Como se deduce,
dichaorden no fue cumplida hasta el 17 de noviembre de 1822, fechaen laque
fue inaugurado e Cementerio del Norte, luego Recoleta.

El plano del cementerio le fue encargado a ingeniero Prospero Catelin.
Dicho plano tuvo que ser modificado en 1828, dado que se ampli6 el cementerio
de maneraproporcional alapoblacion de la Ciudad de BuenosAires, y durante
la ampliacion las calles se trazaban en desconocimiento del plano de Catelin.
Luego de esto se sucedieron distintas reglamentaciones orientadas a pautar las
ampliaciones que se pudieran producir en un futuro, hastaque en 1868 durantela
presidencia de Domingo Faustino Sarmiento se sanciono el Reglamento de Ce-
menterios.

Luego de las gestiones realizadas por Torcuato de Alvear, en 1882, la
traza del cementerio quedd configuradatal como se laconoce hoy. Seredlizé la
circunscripcion de su perimetro con un muro deladrillo con remates al menados,
€l peristilo de acceso y lacapilla. El acceso, a cargo del arquitecto Buschiazzo,
presenta unadoble hilera de cuatro columnas de orden dérico sin basey defuste
acanalado, cornisa asentada sobre ménsula caracteristica del orden dérico y
sobre ella un atico.

L os cementerios debian cumplir un conjunto de normas como erasu loca
lizacion en éreas algjadas de |os poblados donde € viento arrastraralos olores;
debia haber arboles plantados para que | as fragancias ayudaran aesta aireacion.
Esto otorga una nueva configuracion arquitectonica a la ciudad, proceso que
contintiahastacomienzosdel siglo X X.

Hipotesis

Centraremos nuestraatencion en lasimbol ogia presente en el Cementerio



delaRecoleta, paralo cua tomaremos como ejempl os dos bovedas de fines del
siglo XI1X que alin pueden observarse ali.

El trabajo se centra en el andlisis de la simbologia que se utiliza en las
bévedas. Nuestra hipétesis es que lamayoria de |os simbol os iconogréficos que
aluden atradiciones herméticas han sido resignificados y/o enmascarados por la
tradicion cristiana, siendo imposible asignar unafiliacién masonicaalos duefios
delas mismas sol 0 basandonos en ladecoraci 6n icnogréfica. Consideramos que
el uso de simbolos que abrevan en el hermetismo esun recurso de diferenciacion
socia delaburguesiaargentina.

Nos proponemos gjemplificar con la béveda que Justa Lima de Atucha
levanta ala memoria de su esposo y con la béveda de Juan Berisso Vignale y
Solari. La eleccién de estas bovedas se justifica por datar ambas de fines del
siglo X1X, yaqueaprincipiosdel siglo XX mediante la utilizacion de catalogos
comienza a producirse en serie la ornamentacién funeraria y a proliferar los
signos de este tipo.

Desarrollo

Consideramos que €l empuje econémicoy demogréfico, unido alasideas
modernizadoras provenientesdel liberalismo europeo no solotrajeron al Riodela
Plataideal es estéticos nuevos que denotaban unamodalidad estilisticaarquitec-
ténicay escultérica, sino que, ademas, estamodalidad es utilizada por unaclase
social acomodada que se sentia a gusto con |os aspectos materiales del estiloy
con losideales que, a su vez, estos materiales reflejaban.

La expansion urbanay, en consecuencia, la modificacion que el trazado
delaCiudad de BuenosAires sufrid, especialmente en lasegundamitad del siglo
XIX, esfactible de seguir através del surgimiento y evolucién de los cemente-
rios por intermedio del arte funerario que estos exponen. Incluso podriamos se-
fialar que esta estructura cementerial burguesa, en este trabaj o representado por
la boveda de José Atuchay la de Juan Berisso Vignale y Solari -paralelaalas
formas de la urbe-, fueron atravesadas tanto por la mediacion del proceso de
cambio acontecido en el concepto de muerte que sefiala Philippe Ariés como por
laparticipacion de lostalleres contratados por las familiasinvolucradas.

El cambio enlainterpretacion delamuerte, queleotorgaaestaun sentido



distintoen e siglo X1X, tiene su origen en e siglo anterior. Al respecto, Philippe
Ariés sefida “[...] e hombre de las sociedades occidentales [...] no esta ya
tan preocupado por su propia muerte, [...] es ante todo la muerte del otro;
el otro cuyo lamento y recuerdo inspiran en los siglos XIX y XX el nuevo
culto de las tumbas y los cementerios’ .2

En este encuadre se puede ubicar laintencion de Justa Limade Atuchade
construir un espacio donde conservar €l cuerpo de su esposo 'y a mismo tiempo
rendirle culto. El culto del recuerdo se propagd en esa época como producto de
un mismo movimiento delasensibilidad. Se pensabala sociedad compuesta por
vivosy muertos, siendo los Ultimos tan importantes como | os primeros. Lamuer-
teyanoteniacomo anclaje unico largligion. En esemomento lafamilia, el sector
socia a quepertenecian e difuntoy sufamilia, y e Municipio o el Estado Nacio-
nal operaban de manerasimilar.

En el caso que nosocupa, LaArgentinadel siglo X1X, favorecido en gran
medida por la llustracion, se puede constatar un resquebrajamiento progresivo
del poder religiosoy eclesiéstico sobre las conciencias. Este repliegue del poder
religioso se patentizaen todoslos dambitos: el arte sedesacraliza: el artereligioso
pierde su lugar preponderante e, inclusive, la escultura funerariay la pintura
piadosa, se vinculan con las acciones urbanisticas y con los proyectos politicos
del Estado, como se puede observar en la Catedral de la Ciudad de Buenos
Aires, donde aparece en €l frontis una alegoria que representa la union de las
provincias de la Confederacion Argentina; en 1884 se aprueba laley de educa-
cion primaria, gratuita, obligatoriay laica; en e mismo afio se sanciona el ma-
trimonio civil; también, los muertos son disputadosalalglesia, tan tempranamen-
te como en 1813, se pretendié restringir los enterramientos en lasiglesias, lla-
mando aformar un pantedn pablico y prohibiendo alos eclesi asticos que permi-
tieran enterrar |os muertos en los templos.

Esta situacion, junto a la propagacion de ideales revolucionarios, fue €
caldo decultivoideal paralaaparicién delas numerosas|ogias masonicas que se
dieron en € pais a partir de fines del siglo XVII1, tal como dice Ledn Trotsky:
“En € siglo XVIII las formas francmasonas adoptan en una serie de paises
un contenido de lucha por la cultura, de ideas racionalistas politicas y

1 Ariés, Philippe: “ Morir en Occidente desde la Edad Media hasta la actualidad” .
Adriana Hidalfo Editora, Argentina, 2000.



religiosas, desarrollando un papel prerrevolucionario” 2. Esto se da también
en €l Rio delaPlata, donde lamasoneriay losideales de larevolucién burguesa
estaban tan simbiotizados que eramuy dificil separar uno del otro.

En LaArgentinael origen oficial delamasoneriase puedefechar e 11 de
diciembre de 1857, cuando siete logias masoni cas decidieron agruparse en una
entidad Ilamada “Gran Logiade La Argentina’. La conformacion de esta Gran
L ogiapermitid organizar alas diversas agrupaciones que participaban en €l pais,
uniendo alas de BuenosAiresy posteriormente a estas con las del interior. Las
sietelogias que se unieron llevaban los nombres de “ Unién del Plata’, “ Confra
ternidad Argentina’, “Consuelo del Infortunio”, “ Tolerancia’, “Regeneracién”,
“Ledtad” y “Constancia’. El Gran Maestre elegido fue el Doctor Roque Pérez
(1815-1871).

Anterior aesto, alrededor del afio 1795 funciond laprimeralogiague ope-
ré en BuenosAires, denominadala“Logialndependencia’.

Unasegunda L ogialndependencia, fundadaen 1804 en Esparia, presidida
por el Doctor Julidn Alvarez, jug6 un papel importante en la circulacion de teo-
rias revolucionarias procedentes de Franciay Estados Unidosy seleccioné alas
personas que secundarian a José de San Martin, Alvear y Zapiola en la Fragata
G. Canning que los traeria hasta Buenos Aires. Se cred aqui la Logia Lautaro,
aunque Emilio J. Corbiere opinaque, cuando llegaron, yaestabaimplantada. No
hubo una sola Logia Lautaro sino varias lautarinas, en BuenosAires, Mendoza,
Coérdoba, Santiago de Chile, en € Ejército delosAndesy en los de la campafia
del Peru. Estas desarrollaban su labor através de cinco grados. En e dltimo, los
trabajos versaban sobrelaaccion militar delarevolucion, sobrelasinstituciones
gue debian implantarse y sobre los ciudadanos a los que convenia confiar €l
gobierno delos pueblos.

Los integrantes de los diferentes grados desconocian quiénes eran los
miembros de los grados superiores, o que tenia por objeto proteger alos miem-
brosfrentealos peligros que entrafiaba estar inmerso en laluchaindependentista
americana, por lo cual préacticamente no habia palabra escrita a efectos de evitar
gue cayera en manos de las autoridades -todo se confiaba a la memoria-. Las
reuniones se celebraban con la asistencia de un niimero reducido de miembros,
gue raramente pasaban de siete, en lugares diversos para no llamar la atencién,

2 Trotsky, Ledn: “Mi Vida”. Antidoto. p. 98. Buenos Aires, 1990.



reconociéndose |os cofrades entre si mediante seuddnimos.

Existiaen €l interior de laLogia el castigo de la pena de muerte para €l
miembro que revelarala existencia de la misma, ya sea por palabras o por ges-
tos.

Conformeavanzabad siglo, losideal es revol ucionariosiban dejando lugar
alas tareas relacionadas con la Constitucion y fortalecimiento del Estado y de
las instituciones republicanas; segun Corbiere “ La Argentina moderna, Sar-
miento, Mitre y especialmente e rogquismo, fueron obra de la masoneria en
sus aspectos mas generales’®. De progresista, durante las luchas
independentistas, nuestra burguesia masonica se vuelve conservadora. Desde
1853 en adelante, como enuncia Corbiere, detentan €l poder politicoy econémi-
co: “Los masones tuvieron una presencia politica innegable durante la
Guerra de la Independencia y un poder hegemonico desde 1853 hasta el
centenario” 4. En LaArgentinadelasegundamitad del siglo X1X, en lamasone-
ria se encontraba y reconocia la €lite, reafirmando los vinculos de clase, que
actuabacomo el partido politico delaclase dominante, gerciendo unareal hege-
moniaentendidano solo como unadireccién politica o de dominacidn sino como
un entrecruzamiento de fuerzas politicas, socialesy culturales, como el fenéme-
no por el cua una clase funda una cultura de acuerdo a sus interesesy alos de
suideologia, entendiendo por ideologiael sistemadesignificadosy valores, y la
expresiony proyeccién de estos como manifestaciones de los intereses particu-
lares de una clase.

Hegemoniaincluyey trasciendelos conceptos de cultura-entendidacomo
proceso social total- y de ideologia en cualquiera de sus sentidos, en la que un
sistemade significados representala expresién de un particul ar interés de clase.
Lahegemoniano esalgo dado, sino que se construye, reconstruyey consensualiza
todos los dias. Este proceso va paralelo a desarrollo de los medios masivos de
comunicacion. Es através de los medios de comunicacion, en € segmento de
tiempo que nos ocupa, mediante los periddicos y la literatura -esto es, de la
palabra escrita-, como trata de | egitimarse diariamente la hegemoniay como se
construye el poder. El &mbito del poder es aquel donde se producen, se constitu-
yen y se reproducen las relaciones sociales. El ambito donde se forman y se

3 Corbiere, Emilio: “La Masoneria. Politica y Sociedades Secretas’. Ed. Sudame-
ricana. p. 147. Buenos Aires.
4 lbid. P 146.



realizan -a partir de relaciones anteriores- relaciones sociaes, luego de lo cual
tiene lugar su proceso de reproduccion.

Lahegemonia no es solo unateoriadel consenso sino que, por € contra-
rio, es un complemento de la doctrina del Estado-fuerza. Hegemonizar implica
dirigir alosaiados (mediante el consensoy el establecimiento con ellos detodo
tipo de aianzas, compromisos, transacciones y acuerdos) y gercer la coercion
sobre | as clases enemigas. Lamasoneriano eraun fendmeno interclasista, no se
reclutaban “hermanos’ en cualquier &mbito de la sociedad, sus miembros no
eran gauchos descal zados sino que pertenecian alaburguesia, yaseaindustrial
o terrateniente. Al respecto Gramsci opinaba que “lamasoneriaes el verdadero
partido de laburguesia’ en su discurso del 16-5-25 en la Camara de Diputados,
y Trotsky se preguntaba “ por qué, atitulo de qué, los comerciantes, los artistas,
los banqueros, los abogadosy |os funcionarios se agrupaban en este movimiento,
desdelos primeros afios del siglo XV 1, estableciendo en é losritos de tiempos
medievales’ .’

Su doctrinapoliticaestabarepresentadapor e régimen parlamentario bur-
gués. Los masones seveian asi mismos como |os persongjesidoneos parallevar
adelante dicho sistemapor su condicion de“ilustrados’, seginilustraL edn Trotsky:
“I...] se explica que a esos parlamentarios franceses de la pequefia bur-
guesia, empefiados en oponer a la fuerza disolvente de la sociedad moder-
na una red de relaciones morales entre los hombres, no se les ocurre nada
mejor que cefiirse un mandil blanco y armarse de un compés y de una
plomada. Pero no porgue intenten erigir un edificio nuevo, sino porque les
parece que es el mejor camino para entrar en ese edificio que se llama el
parlamento o el gabinete ministerial” . ©

Teniendo en cuentael contexto expuesto, analizaremos estas dos bovedas
del cementerio de la Recoleta en las que aparecen elementos simbdlicos que se
podrian leer en clave masdnica o cristiana.

Laboveda que Justa Lima erige para ubicar 10s restos de su esposo, José
Atucha, data del afio 1889, se emplaza en la seccién 4 del Cementerio.

“JustaLimadeAtuchaasu esposo”, eslainscripcidn hechaen técnicade
bajorrelieve, con € mismo material que se empled en la construccién. Dicha

5 Trotsky, Ledn: Op Cit. p. 98.
5 Trotsky, Ledn: Ob. Cit. P. 99



inscripcion se despliega a manera de arco respetando laforma que leindicala
boveda de cafidn sobre el acceso alacasadel muerto, y que dejaen claro que es
unadedicatoriaa difunto. Laimportanciadetal dedicatoria, sin lugar a dudas,
responde alaidea que desarrolla Philippe Ariés respecto alas transformaciones
gue se producen durante e siglo X1X en la familia ante la muerte. Si bien se
modificalaactitud del moribundo yacente en su lecho de muerte, esmésimpor-
tante alin el cambio de los que sobreviven a esa situacion. La exageracion del
duelo quiere decir que la muerte del otro se acepta con mayor dificultad que
antes, lamuerte temida no eralapropia, sino lamuerte “tuya’.

La béveda es de planta cuadrada, de 3,10m por 3,10m. La fachada se
orienta a centro del cementerio, la entrada es oblicua, con una sola puerta de
acceso de dos hojas con cristales biselados y armazon de metal sujeto a quicio
del vano, antecedida por una béveda de cafidn corrido que cubre los escalones
de acceso.

A izquierday derecha de lainscripcion encontramos una serpiente mor-
diéndose lacola, laque se denomina“ Uroboros’ y tiene su origen en Egipto. En
la masoneria la serpiente ssmboliza el ciclo del devenir del Uno a Todo y €
retorno desde este al Uno. Pero también es interpretada como simbolo de eter-
nidad.

Los mitografos de la Edad Media la interpretaron como simbolo de la
eternidad y laasociaron con Saturno, que personificabael Tiempo, y con Jano, €l
dios del afio nuevo. En €l arte renacentistay posterior se atribuye a estos dioses
y a padre tiempo.

L os misterios egipcios constituyen uno de los fundamentos remotos del
Arte Regio de la Francmasoneria. Aparece la esfinge, € tridngulo, que es la
representacion esquemdtica de la piramide, imagen del espiritu humano que se
proyecta hacialo alto paratocar con su vértice superior laluz del sol, represen-
taciondelaluz divina, laluz delaverdad. Hay que afadir quelaperfecciondela
obra maestra en pos de la cua ha de trabajar el mason esta reasentada por la
“piedra ciibicacoronadapor la‘piedra piramidal’”.

Las flores sobre las que se encuentra casi estampada la serpiente, desde
laantigliedad ssimbolizan lacontinuacion delavidaen € otro mundo. El ssmbolismo
de las flores puede guardar relacion con la esencia misma de laflor que sea, o
bien con su forma. Los ramilletes de flores intervienen en las ceremonias
masonicas, especialmente en la decoracion de la mesa de los banquetes y en



algunas de las ceremonias del templo, consagracion, adopcién o levantamiento
de columnas.

Enmarcan el acceso un par de pilastras adosadas, en las cuales se obser-
vaunaantorchadispuestade maneravertical con llamaorientadahaciaabgjo. Si
no tuviera la llama, por su orientacién, representaria la muerte y, si estuviera
erecta, la vida; se desprende entonces que puede ser la antorcha de la antigua
tradicion romana, a través de la cual se iluminalas tinieblas de la muerte y €
mundo venidero. Se debe mencionar que en | as ceremonias flnebres masonicas
del grado Rosacruz, el maestro de ceremonia porta una antorcha paraluego ser
transmitidaa Muy Sabio; y es en estainstancia interesante sefialar que parala
tradicion hebrea relacionada con la cabalistica, la antorcha es portadora de la
inteligenciay delaluz del equilibrio.

En la antorcha de cinco puntas se encuentran estrellas a manera de cinta
por encimadeella, aunque de mayor tamario en el registro superior y en diagonal
alaserpiente. También aparece en €l piso del interior delabdveda, indicada por
la combinacion de color blanco y negro realizada. Podemos acercarnos al
simbolismo delaestrelladesde diferentes puntos de vistay todos ellos no agota-
ran el significado de estafigura. Al tener cinco puntas, quedaasociadaa nimero
cinco y a hermetismo; es también uno de los simbolos mas complejos de la
masoneria y corresponde especiamente a grado de compafiero. Pero sobre
todo, la estrella de cinco puntas o pentagrama, es e simbolo del hombre o
MiCrocosmas; sus cinco puntas representan los cinco sentidos, através de los
cuaesel hombre captay adquiere concienciadel mundo exterior. Irradiapor sus
cinco puntas. Gravitacién, Genio, Gnosis, Geometriay Generacion, simbolosdel
fuegointerior del iniciado.

Las pilastras portadoras de |as estrellas de dimensiones més importantes
fueron rematadas con lamparas de aceite idénticas a otras que pueden verse en
otras bévedas. Lasimbologiade laldamparade aceite alude alallamaeternaque
arde en ellay querecuerda al fallecido. La Sagrada Biblia en su Edicion Barsa
parala Familia Catdlica dice: “ Segln los Santos Padres, las |amparas simbo-
lizan la luz eterna 0 al mismo Jesucristo, y son también sefial de alegria” .’

7 LaSagradaBiblia. Version Directa de |os textos primitivos por Mons. Juan Straubinger.
Editada con la aprobacion de Mons. Miguel Dario Miranda Arzobispo Primado de
México. Edicion Barsa The Catholic Press Chicago, Illinois, 1969. Diccionario
Catélico. p. 169.



Como en otras obrasdel mismo periodo, coexisten ornamentosy simbolos
de diversas tradiciones, a pesar de que el cementerio fue consagrado a culto
catélico. En €l registro superior de lafachada se contempla la clepsidra alada,
aludiendo alafugacidad de lavida, latransitoriedad inexorable del tiempoy la
Ilegada de lamuerte. Es estalainterpretacion més antigua que se conoce. Enlos
diccionarios de masoneria se aude también a estainterpretacion, pero significa
asimismo laposibilidad deinversion del tiempo, del regreso a origen. Lovacioy
lolleno, lo superior y loinferior se suceden; representalacorrespondenciaentre
lodearribay lo de abgjo, €l pasadoy €l futuro.

Segun & simbolismo de la cdmara de reflexion, el canal que une ambos
compartimentos es la puerta estrecha por la que es necesario pasar para alcan-
zar més tarde un desarrollo espiritual. La cAmara de reflexion es un aposento
funebrey frio donde hay inscripciones que motivan alareflexion al iniciado. Alli
tiene que permanecer solitario, abandonandose ala muerte para que con laini-
ciacion aparezcalimpio alavida. Esunamuerte simbdlica, donde se hace aban-
dono delo material. Este cuarto es de paredes negras, alumbrado con luz devela
o l&mparade aceite, y un espejo y huesos paraenfrentarlo alaviday lamuerte.
En tanto se abandona la vida material, se recupera la espiritual y la arena cae
mas |entamente de un recinto del reloj al otro.

Laclepsidra solo es superada en cuanto a presenciaen e cementerio por
las cruces. Y aparece yaen € friso del portico de acceso. A diferencia de esta,
laque se observaen estabdvedatiene sobre ellael ojo inscripto en un triangulo,
el cua estarodeado por luz propia. Es € ojo quetodo |o ve, es omnipresente; es
un simbolo comiin acristianos, budi stas, antiguos egipciosy masones, que repre-
sentala penetracion de ladeidad en todo y laimposibilidad de estar fuerade su
campo de accion y de vision, el Yo vigilante que a penetrar mas alla de las
apariencias descubre €l sentido de la eternidad. En €l cristianismo alude a Dios
Padre y €l triangulo en € que se inscribe hace referencia ala Trinidad. En la
Biblia, en Ecl.17:7, alude a la comprension espiritual: “ Puso su 0jo sobre sus
corazones, para mostrarles la magnificencia de sus obras’é. Cristo uso €l
término parasignificar el entendimiento iluminado por lafe(Lc. 11:34-36): “ La

8 La Sagrada Biblia. Version Directa de los textos primitivos por Mons. Juan
Straubinger. Editada con la aprobaciéon de Mons. Miguel Dario Miranda Arzobispo
Primado de México. Edicién Barsa The Catholic Press Chicago, Illinois, 1969.Ecle-
siastico 17:7.



[dmpara de tu cuerpo es tu ojo. Cuando tu ojo esta claro, todo tu cuerpo
goza de la luz, pero si él esta turbio, tu cuerpo est en tinieblas. Vigila
pues, no suceda que la luz que en ti hay, sea tiniebla. S pues todo tu cuer-
po esta lleno de luz (interiormente), no teniendo parte alguna tenebrosa,
serd todo é luminoso (exteriormente), como cuando la lampara te ilumina
con su resplandor” .°

El ojo quetodo lo ve también tiene raices egipcias, representado frecuen-
temente dentro del triangulo; es simbolo de la providenciadivinay también del
0jo del conocimiento que se abre gracias alainiciacion. Aparece yaen las este-
las del antiguo Egipto, asociados a dios Horus, encarnacion del poder creador y
victorioso de laluz cuyavision disciplinalos malesy reintegra los miembros
dispersos de |os muertos.

En “Lexicon of Frremasonry”, Albert Mackey afirma que Egipto fue la
cunadelageometriay del arte de laconstruccion, lo que escomo decir queesla
cunade lamasoneria, tanto especul ativa como operativa; de alli laimportancia
quetiene en los ritos masonicosy la cantidad de elementos egipcios que apare-
cen.

Estal laimportanciaque en el seno delamasoneriasurgieron variosritos
gue pretenden extraer suinspiracion del antiguo Egipto: Rito de Mistaim, Rito de
Memphis.

La clepsidra que aparece en esta béveda también se encuentraen el ac-
ceso a cementerio. En la puerta nimero 4 de la calle Junin 1720, sobre las dos
pilastras que flanquean el acceso se observan dosjarrones cubiertosen casi toda
su superficie por e manto; serepiten adosadas, como si seleshubieraefectuado
un cortelongitudinal aungque de similares dimensiones, alas paredes|ateralesy a
la de la contrafachada de la béveda. Tal parece que se hubiera utilizado un
catélogo para la eleccidn de este elemento ornamental.

En €l interior delabbdveda, sobreun altar de marmol blanco que resguar-
dael féretro delamismapiedra, se puede ver unacruz con el Cristo crucificado.
Esested Unico simbolo que en su interpretacion nos dejalibres de ambigiiedad,
ya gque la masoneria niega la divinidad de Cristo, ensefiando que fue solo un

9 La Sagrada Biblia. Versién Directa de los textos primitivos por Mons. Juan
Straubinger. Editada con la aprobacion de Mons. Miguel Dario Miranda Arzobispo
Primado de México. Edicion Barsa The Catholic Press Chicago, Illinois, 1969.
Lucas 11, 34-36.



hombre, uno de los grandes hombres del pasado, pero no divino. En € ritual
masonico llamado “ The Maundy Thrusday ritual of the Chapter of Rose Croix”
se declaraoficialmente en laceremonia: “ Nosreunimos este dia para conmemo-
rar lamuerte (de Cristo) no como inspirado o divino”.

Justa Lima conservé en la ciudad de los muertos todos | os bienes que su
€sposo mantuvo en vida: casa, profesion, ideologias, religiosidad, statussocia y
poder econdémico, trasladados al ambito de los muertos. En los cementerios en
genera y en este en particular, cumple unrol importante lavanidad delosdeudos
al exponer antelasociedad las prerrogativasy privilegios del difunto.

El otro ejemplo extraido del corpus de imagenes, como ya se ha mencio-
nado, es la boveda de Juan Berisso. Se encuentra emplazada sobre la segunda
calleimportante que atraviesael cementerio si caminamos por ellahacialacalle
Vicente Lopez. Emplazada en la seccion 8. Su fachada mide 2,70m. Su cons-
tructor fue Juan B. Solar, su nombre esta grabado, casi invisible en €l registro
inferior izquierdo de laconstruccion, datadaen 1880. En el caso analizado ante-
riormente no se observo inscripcion algunaque hicierareferenciaal constructor.

Dosleonesflanquean laentrada. En lamasonerialos animales han tenido
gran importancia simbdlica por sus cualidades. El ledn representa el valor. Asi-
mismo, en la Edad Media, fue simbolo de la Resurreccion, porque segin los
bestiarios medievales, los cachorros, a nacer, pasaban tres dias muertos, hasta
gue €l padre lostraiaalavidacon su aiento.

A ambos lados se emplazan dos esculturas firmadas por Alexandro Biggi,
provenientesde Carrara, datadasen 1899: ladelaizquierdaesel anciano Cronos
con laguadanay lade la derecha el angel que, apoyado en un ancla, se arraiga
alavida. Lafiguradel anciano con laguadafia se repite en loscristales biselados
y arenados superiores de lapuertade doshojas. Cronoso € Padre Tiempo tiene
un origen curioso, segun el diccionario de Temasy SimbolosArtisticos, de James
Hall, en su personificacion clasicano teniaguadafia, pero se produjo unasintesis
entre la palabra“ chornos’, con que se designaba el tiempo y Crono, un antiguo
dios de la agricultura, que tenia como atributo la hoz, la que con € tiempo se
convirtié enlaguadafiadel Padre Tiempo. Este destruyelajuventud y labelleza,
y sellevalavida. Andrea Jauregui consideraquefueincorporado alasimbologia
funeraria por los revolucionarios franceses.

El angel con un ancla representa a enviado que porta la esperanza. El
ancla es un primitivo simbolo cristiano que aparece ya en las catacumbas, y su



significacion esta tomada de Heb. 6:18-19: “ Para que mediante dos cosas
inmutables, en las que es imposible que Dios mienta, tengamos un podero-
so consuelo los que nos hemos refugiado en aferrarnos a la esperanza que
se nos ha propuesto, la cual tenemos como ancora del alma, segura vy fir-
me, Y que penetra hasta lo que esta detras del velo” .1°

En las metopas puede verse, de derechaaizquierda: el ojo flamigero; una
tibia; un jarron que vuelve arepetirse alaizquierda del portico de acceso; una
clepsidra como la descripta en boveda de Atucha; una calavera que descansa
sobre un libro; unacoronacon el mismo trabajo de trépano que laornamentacién
vegetal del ejemplo anterior, muy difundidaen el cementerio; lasdifundidasan-
torchas cruzadas hacia abajo; un jarrén idéntico alos dos anteriores que obser-
vamosen €l recorrido de estefriso, pero sin el manto; laviboracircular mordién-
dose la cola con un lazo a manera de nudo observable en casi todos |os recorri-
dos que se emprendan por € cementerio; y unahojade palma. Lafiguradel ojo
no solo aparece en €l friso, sino también en el centro del frontis triangular que
corona la fachada.

El interior de labdvedaes circular, formando en € contorno superior ar-
cos de medio punto y, abajo, barandas de balaustre. Asemeja un deambulatorio,
delante del cual seencuentrael atar de maderadorado alahojaconlafiguradel
cordero con el banderin de la Resurreccion.

En el piso encontramos que los motivos formados por |os mosai cos blanco
y negros, repiten la forma circular de la construccién y dan la sensacién de
expansion haciael perimetro con rayos de mosai cos de color negro.

Conclusion

Tal como se desprende del andlisis de estas manifestaciones de arte fune-
rario en el Buenos Aires de fines de siglo XIX, el simbolismo ha impregnado
todas las manifestaciones humanas desde los tiempos mas remotos. Y como
sefidla Andrea Jauregui: “[...] la coexistencia de esta gran variedad de sim-

10| a Sagrada Biblia. Version Directa de los textos primitivos por Mons. Juan
Straubinger. Editada con la aprobacion de Mons. Miguel Dario Miranda Arzobispo
Primado de México. Edicién Barsa The Catholic Press Chicago, Illinois, 1969. Heb.
6:18-19. p. 182.



bolos nos habla del antidogmatismo religioso que caracterizé a los grupos
liberales” .1

Al respecto es importante indicar que lasimbologia, en € Buenos Aires
del siglo X1X, mantiene claramente formulas arcaicas, que con un enmascara-
miento superficial serefieren atradiciones més bien de origen pagano.

Algunas de estas formas que se pueden encontrar en Recol eta, represen-
tan unavariacion en e sistemasimbdlico en e nivel arquitectonicoy escultorico.
Esto no significaquelos contenidos hayan variado esencialmente, siguen siendo
una respuesta adecuada a la sociedad burguesa, aunque mediatizadas por la
participacion de los talleres, ya que las empresas constructoras de tumbas y |os
marmoleros actuantes, segun dice Andrea Jauregui: “ contribuyen a confor-
mar, mediante las ilustraciones de sus catélogos, €l imaginario de la muerte
de la burguesia portefia” . 2

A través delos simbolos, la burguesia argentina del siglo X1X fortalecia
los lazos de la clase dominante, y entre otros, la masoneria y las tradiciones
herméticas eran espacios en | 0s que esta burguesia se reconociaasi misma, ala
par que se identificaban sus miembros entre si y se diferenciaban del resto del
cuerpo social. Compartian un capital smbolico a que el comin delasociedad no
accedia, y hacemos nuestra laidea de Radcliffe Brown cuando hace descansar
la solidaridad social en el hecho de compartir un sistema simbdlico. El poder
simbdlico es un poder constructor de larealidad.

L os simbolos son los instrumentos privilegiados de laintegracion social:
instrumentos de conocimiento y de comunicacién, y, alavez, posibilitan el con-
senso acercadel sentido del mundo social, que contribuye fundamentalmente a
la reproduccién del orden social. “ Por oposicion al mito, producto colectivo y
colectivamente apropiado, las ideologias sirven a los intereses particulares
gue ellas tienden a representar como Universales, comunes al conjunto del
grupo. La cultura dominante contribuye a la integracion real de la clase
dominante (asegurando una comunicacion inmediata entre todos sus miem-
bros y distinguiéndolos de las otras clases) y a la integracion ficticia de la
sociedad en su conjunto” .13

1 Jauregui, Andrea: “Imagenes e |deas de la Muerte en Buenos Aires’. p. 86.
12 Jauregui, Andrea: “Imagenes e Ideas de la Muerte en Buenos Aires’. p. 87.
13 Bourdieu, Pierre: “Intelectuales, Politica y Poder”. Ed. Eudeba. Buenos Aires,
1990.
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Capitulo 2:
Memorias e identidades






Historia de cementerios

Paul Armony*

Primer gran objetivo de la AGJA: Recopilar los Registros de los Ce-
menterios Judios de Buenos Aires

Lahistoriade la Comunidad Judia de Argentina se puede rescribir basan-
dose en lahistoriade como se fueron formando | os cementeriosjudios. Haremos
unabreve sintesisde lo ocurrido en BuenosAires, dondevividy viveentred 75
y 80% delosjudios del pais.

* Paul Armony es el Fundador y Presidente de la Asociacién de Genealogia Judia de
Argentina.

Naci6 en 1932 en Montevideo, Uruguay, donde esta enterrada su abuela materna. Sus
padres emigraron a Buenos Aires en 1943, donde completé su educacion primaria,
secundaria e universitaria como Ingeniero Civil. Formé familia casandose con Eva
Fried, Dra. en Bioquimica, que es la persona que mas |o ayuda en esta tarea geneal égica.
Sus tres hijos, todos graduados universitarios en Argentina emigraron y obtuvieron
sus Masters y Doctorados en EE.UU. y Canada donde los tres ya se han radicado y se
desempefian como profesores universitarios e investigadores. El Ingeniero Armony,
luego de una activa vida profesional y empresaria, a la vez que se desempefié como
Profesor en la Universidad Tecnolégica Nacional se ha retirado hace cinco afios y se
dedica exclusivamente a la Genealogia Judia. El apellido familiar de Paul Armony era
Kestenbaum, pero su padre, José Kestenbaum, lo tradujo a hebreo en mayo de 1926
en Jerusalén y cuando llegé al Uruguay adopt6 definitivamente el nuevo apellido,
Armoni, que por error del empleado que lo anot6 al nacer Paul, lo inscribié como
Armony, naciendo asi un segundo nuevo apellido, que hoy ya lo llevan tres hijos y
cuatro nietos.



LaComunidad Judia en BuenosAires (CIRA), tiene su primer intento de
organizacion en 18621, cuando ya habia decenas dejudios’. Recordemos quela
primera boda seguin €l rito judio fue autorizada por la Justicia recién afines de
1860°.

Suponemos que a partir de esos afios hubo fallecidos de fe judia. ¢Dénde
los enterraron? Sabemos que en el Cementerio delaRecol eta (primer Cemente-
rioMunicipal delaCiudad de BuenosAires, hoy lugar delujo paralaaristocracia
catolica argentina). Hay varios panteones (bovedas) con simbolos judios,
(menorah, estrella de David) pero se supone que pertenecen afamilias de des-
cendientes de conversos, asi que no eran realmente judios. No hemos encarado
aln unainvestigacion sobre si hay realmente judios alli enterrados; suponemos
que no, pero se deberia comprobar fehacientemente.

¢Pero donde se enterraron los fallecidos de fe judia?

En 1825, Jorge IV de Inglaterra reconocio la nueva Nacion de Buenos
Airesy se firmé un Tratado de Amistad y Comercio entre ambas naciones, en
gue se permitio entre otras cosas la apertura de templos de fe no catélicay se
abrieron las primeras Instituciones Cristianas no catdlicas, alas que Ilamaron
“Disidentes’; entre ellas se habilitd un cementerio ubicado en la zona Norte,
entre Juncal y Esmeralda, Ilamado “Del Socorro”.* A los pocos afos resultd
pequefio y se encard lablsqueda de otro lugar y paraello se adquirié la mayor
parte de la manzana (hoy es la Plaza 1° de Mayo), entre las actuales calles
Hipalito Yrigoyen (ex-Victoria), Pasco, Alsinay los edificios que dan alacalle
Pichincha. Alli funcion6 el Segundo Cementerio de Disidentes, donde se efec-

1 Ver cuento alusivo “Guijarros de Plata’, de Isaias Leo Kremer, Toldot 10. p. 12.
2 Un investigador, Bernard David Ansel , estuvo 14 meses en Argentina, entre 1966
y 1967, y realizd su tesis de doctorado “The Beginnings of the Modern Jewish
Community in Argentina, 1852-1891". No esta publicada pero hemos obtenido una
copia de la misma.

3 La primera boda autorizada a efectuarse en Buenos Aires, segun €l rito judio se
realizé el 11 de noviembre de 1860. Ver en Toldot 6. p. 12, la descripcion de la
misma. Fue hecha por € abogado que llevé adelante €l juicio y lo gané Dr. Navarro
Viola

4 Hay diversos libros y trabajos sobre el tema, algunos inéditos, realizados por Jorge
Alfonsin; entre ellos “ El Pequefio Cementerio Protestante de la Calle del Socorro”.



tuaron entierros entre 1833 y 1872, pero permaneci¢ abierto hasta 1923. Poste-
riormente fue transformado en una plaza publica.

En ese lugar se enterraron también alos primeros judios que vivieron en
BuenosAires, entre 1860 (0 antes®) y 1892, pues no se autorizaron mas entierros
ali, y trasladaron a un nuevo lugar: terrenos lindantes con el Cementerio del
Oeste (Chacarita), el nuevo Cementerio de Disidentes, luego dividido, durantela
primeraguerramundial, en dos Cementerios, uno paralosAlemanesy otro para
los Briténicos. (L os norteamericanos, que participaron del Cementerio de Victo-
ria, seretiraron del nuevo cementerio en Chacarita pues su colonialocal habia
casi desaparecido entonces).

También losjudios continuaron enterrando asusfallecidosjunto alosdisi-
dentes pero ahora en este cementerio en Chacarita desde 1892, pero en 1896,
debido a incremento defallecidosjudios, de 18 a36 en ese afio, laadministracion
del Cementerio de Disidentes avisd ala Comunidad Judiaque no aceptarian més
entierros, y solo por excepcion les permitieron seguir enterrando a la Chevra
Kedushd alli hasta 1900, mientras continuaban sus gestiones en busca de un
cementerio propio.

Laprimeracomunidad Israelita Ashkenazi del pais, conocida por sus si-
glas“CIRA”, y llamada cologquialmente “La Comunidad del Templo de Liber-
tad”, en 1879 ya habia empezado areunir fondos paracomprar un cementerio, y
en 1885 un grupo de sus socios creo laprimera Jevra o Chevra K edusha (Socie-
dad Piadosa) para conseguir €l cementerio judio. Tras varios afios de gestiones
ante la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, desde 1888 a 1892, se
consigui6, € 14 dejunio del892, laautorizacion paraenterrar enlaManzana 6a.
delaSeccion 14a. del Cementerio Municipal del Oeste (Chacarita). Se constru-
yo entonces € recinto parael lavado delosfallecidos, segln exigialaMunicipa-
lidad parahabilitarlo como cementerio judio, pero comodiced historiador Boledao
Lewin en su libro “Coémo fue la Inmigracién Judiaa LaArgentina’, pagina 61.:
“[...] basicamente por causas monetarias, pero cabe suponer que también
por motivos religiosos, no llegd a convertirse en tal” . En € libro “100 Afios

5 En la investigacion realizada por Devid B. Ansel, y ratificada por nosotros, se
comprob6 el entierro en 1836 de un bebé de 5 meses [lamado Mauricio Lehman en
el Cementerio de Victoria. Este bebé seria quizas el primer nifio judio muerto en
Argentina.



delaAMIA”S, en la pagina 39, se dice: “Debido a una falta de postura deci-
dida por parte de los responsables de la comunidad, fue rechazado ese
terreno para el funcionamiento del cementerio judio”’.

Se funda la Jevra Kedusha (posteriormente la AMIA)

Otras entidadesjudias se interesaron por €l temay el 26/9/1893 seinicia-
ron gestiones por iniciativa de la Unién Obrera | sraelita Poalei Tzedek parala
fundacion de una Sociedad de Entierros, y asi, el 11 de febrero de 1894, con €
apoyo del rabino Henry Josephy varios miembrosdela CIRA mas otros promi-
nentes judios, se fundd laJEVRA (Chevra) KEDUSHA ASHKENAZI (JKA),
antecesora de la actual AMIA, que de inmediato se abocé a conseguir un ce-
menterio, falenciamuy importante para el funcionamiento pleno de la Comuni-
dad Judia®

Con una tasa de mortalidad elevada, como erala de la época, entre 1y
2%, habia entre unos 40 a 80 entierros judios por afio a fines del siglo XIX.
Entonces surgi6 la pregunta: ¢donde se podria enterrar a los judios fallecidos,
gue querian hacerlo segiin su rito religioso? El Unico lugar erael Cementerio de
losDisidentes.

En LaArgentina, lareligion catélicaeralaunicaautorizadaaexistir hasta
bien avanzado € siglo XIX, aunque de acuerdo a la Constitucion de 1853 y
algunos decretos anteriores, asi como la anulacién de la Inquisicién en 1813,
pudo haber aguna posibilidad de otros cultos, pero en la préctica no la hubo®.

6 La Chevra Kedusha, que después se transformé en AMIA, recién fue fundada en
1894, por lo que la decisién de no concretar el cementerio en Chacarita, no corres-
ponde a esta Institucién, sino a la primera Chevra Kedusha fundada por la CIRA.

7 Otro historiador presume que el rechazo fue porque los rabinos vieron que en ese
lugar ya habia habido entierros previos, no era tierra virgen, y ademés hubo una
Consagracion del Cementerio por los Obispos Catélicos.

8 En 1891 se establecieron dos cementerios judios en La Argentina: €l primero en
septiembre de 1891 en Moisés Ville, provincia de Santa Fe, adonde se trasladaron los
restos de los 62 nifios fallecidos en 1889 en la Estacion Palacios, cuando arribaron
a ese lugar los vigjeros del bugue Weser que trgjo a la Argentina mas de 120 familias
con 820 personas aproximadamente; el segundo cementerio fue inaugurado en no-
viembre de 1891 en Algarrobos, donde se establecié la primera colonia de la JCA
(Jewish Colonization Association), a 10 Km. de Carlos Casares, Provincia de Buenos
Aires



Solo se autorizé tal prerrogativa paralos protestantes y luteranos, es decir, los
individuosde origeninglésy aleman, como dijimosen el parrafo anterior. Contal
autorizacin se abrieron los 3 sucesivos Cementerios Disidentes (Ver trabajosde
Jorge Alfonsin y de Jorge F. Nufiez).

En & segundo Cementerio, llamado “Victoria’, se autorizé el entierro de
personas de fe judia, aunque no sabemos a ciencia cierta quiénes eran judios de
los quefueron enterrados alli. Hemos revisado los libros de entierros existentes,
pero no hay indicacion de quién erajudio; hay que suponerlo en base asu apelli-
do, primer nombrey nacionalidad, tareaengorrosa e incierta, pero, como expli-
caremos|uego, lahicimos, anotando 123 fallecidos, posiblesjudios, entre 1872y
1892. En algunos entierros oficio €l rabino Henry Joseph, 0 sea, en esos casos
estamos seguros que eran judios.

En 1892 seinaugura el tercer Cementerio de Disidentes, en un predio de
Chacarita, con frente alas calles Elcano y Del Campo, en un sector que habia
sido solicitado por laComunidad Judiay no le fue concedido. También estamuy
cercadel que pudo ser un cementerio judio, que finalmente no fue autorizado,
ubicado en la calle Punta Arenas. En 1923 se trasladaron todas las |apidas y
restos que quedaban en Victoria a los cementerios Britanico y Aleman, en
Chacarita. Hay unlibro indice delosrestostrasladados. En el predio de Victoria
seinaugurd, en 1925, laPlazallamada 1° de Mayo.

En el Cementerio Britanico hemosvisto laslapidas de muchosjudiosente-
rrados anteriormente en el cementerio delacalle Victoria, que fueron colocadas
en el muro perimetral. Se cree que los restos mortal es quedaron en Victoria, por
eso los Cohen no pueden transitar por esa plaza. Entre |os monumentos de Vic-
toria trasladados al Britanico estala esculturaen memoria de Maria Ornstein,
gue falleci6 pocas semanas antes de casarse, de una pulmoniaadquirida al salir
de unafuncion del Teatro Colén en 1885.

Desde 1892 se continud enterrando judios en € nuevo predio de disiden-
tes, pero como €l predio erachico (el actual es mucho més grande, pues surgio
de un acrecentamiento otorgado por laMunicipalidad a cambiar latrazadelas

® En enero de 2003 se gener6é una polémica en la provincia de Tucuman, pues se
habia presentado como candidato a gobernador un politico de fe judia 'y segin los
obispos catélicos no podia ser gobernador, ya que en caso de ganar deberia jurar por
los Santos Evangelios, segln la Constitucion de esa provincia. Gané. Hoy es el
Gobernador y juré por la Biblia.



callesdd frente), y dado el incremento de fallecidos judios en esos afios, pasan-
do de 15 a 20 por afio a 37 entierros en 1897,%° se le aviso ala Chevra Kedusha
gue no habriaméslugar paraentierrosjudios. Revisando loslibrosdel Cemente-
rio de Disidentes, que estadn en poder del actual Cementerio Briténico anotamos
como fallecidosjudios a 297 personas. Muchas de ellastienen registradalafirma
de Henry Joseph como oficiante en la ceremonia de inhumacion, en lacolumna
destinada alafirmadel “Pastor” oficiante.

LaChevraKedusha, constituidaformalmenteel 11 defebrero de 1894, ya
estaba gestionando un cementerio propio, reiterando sus esfuerzos antelaMuni-
cipaidad, queleotorgaunaseccion en Chacaritaen 1898 luego devariastratativas
y regateos de lugar. Pero, como mencionamos antes, no se concretd esta conce-
siony se debid gestionar antela Corporacion del Cementerio Britanico €l conti-
nuar enterrando alli.

En unaAsambleadelaChevra K edusha, realizadaen 1898, el Sr. Rodolfo
Ornstein, presentd una propuesta de aportar fondos, que hicieron llegar los tra-
tantes de blancas deseosos de participar en la compra del terreno para un ce-
menterio; no pedian ser aceptados como asociados, solo querian tener el dere-
cho aenterrar a sus muertos. Rechazadala propuesta, los* tmeim” (impuros) se
dedicaron a obtener por su cuenta su cementerio y lo lograron en Barracas a
Sur (hoy Avellaneda). Y asi, paraddjicamente, el primer cementerio judio propio
en Buenos Aires fue el de los tmeim, inaugurado en 1899/1900. Enseguida, en
lotes vecinos!, abrio el suyo lacomunidad marroqui. Los sefardies también ha-
bian desistido de seguir con la Chevra Kedusha en la tramitacién de un cemen-
terio debido aquelaC.K. les pediael 50% del valor del cementerio cuando los
sefardies alegaban que solo debian abonar en proporcién a su nimero, que era
del 25%, en relacién ala poblacion judia de entonces. Mientras tanto, se seguia
enterrando en el Sector Disidentes de Chacarita. Pero en 1897, debido a ato
nimero dejudios enterrados (23 0 25 en 1895y 36 0 37 en 1896), seleavisb ala
JKA gue no se autorizarian més entierros judios alli, por falta de lugar, pero se

10 | os fallecidos fueron: 8 en 1892, 31 en 1893,18 en 1894, 25 en 1895, 37 en 1896,
40 en 1897, 46 en 1898, otros 47 en 1899 y 34 en 1900; 286 en total. Luego
registramos entierros en 1901: 4; en 1902: 6; y en 1903 solo 1.

1 Segun informacioén recibida de la investigadora Maria Cristina Echazarreta hemos
comprobado que los marroquies adquirieron por su cuenta lotes adyacentes a los de
los T"mein, quizas enterados por ellos de tal posibilidad y de los “canales adecuados’,
pero no en forma conjunta, ni de uno a otro.



consiguié prorrogar los entierros solo hasta el afio 1900%.

Sin perspectivas de conseguir un cementerio propio, solo quedabalaposi-
bilidad de enterrar en los cementerios municipales, de Chacaritay de Flores.
Entonces, ya conseguida la personeria juridica en junio de 1900%, la Chevra
Kedushé contraté con la Municipalidad el arrendamiento de la Seccién 6° del
Cementerio de Flores, pueseratierravirgen, sin consagrar por los catolicos. Alli
se enterraron, desde el 1900 hasta 1910, mas de 800 judios, segun cita Boleslao
Lewin.

Més adelante en este articulo detallaremos como realizamos la
informatizacion de esos fallecidos. También se mencionaen € libro “ 100 Afios
delaAMIA” gque en 1906/1907 se enterraron en formaritual judia 169 falleci-
dos’, més que todos sus asociados de ese entonces. Se continud enterrando alli
hasta mediados de 1910, y algunos entierros aislados posteriores.

La cantidad de judios que hemos encontrado y relevado en Flores es de
876 entierros, més unos posibles 35 entierrosdelos que no hay registrospor fata
de documentos en 1900/1901.

La solucién del Cementerio de Flores no era la deseada y solo fue una
posibilidad temporaria. Habia varias posibilidades de compra de terrenos para
cementeriospero laJK A teniamuy pocos sociosy poco dinero. Por lo interesan-
te, mencionamos lo siguiente; “ En 1901, € Secretario rentado de la JKA de-
bié ver reducido su sueldo de 30 a 20 pesos, pues no habia ingresos sufi-
cientes, ya que con 70 socios solo ingresaban 67 pesos por mes, y también
debieron renunciar al teléfono por no poder pagar su costo” . Sin embar-
go, sefida Victor Mirelman en “En Busgueda de una Identidad” en 1901, ya
habia en Buenos Aires unos 8000 judios que se reunieron paralasAltas Fiestas
en 23 congregaciones diferentes (19 ashkenazim y 4 sefardim).

Los judios en La Argentina y los cementerios de Buenos Aires
Llegan a Buenos Aires

124100 afios de la AMIA, 1894-1994" . Editado por AMIA.

13 Hemos conseguido encontrar en la Biblioteca del Congreso, el libro donde se
publica la Concesion de dicha personeria juridica

144100 Afios de la AMIA, 1894-1994" . Editado por AMIA.



Luego de 1852 empiezan allegar judios aLaArgentina, en 1887 ya eran
quizas 1600, segun estimé el Ing. Simon Weil. En el censo de 1887 seregistraron
en laCiudad de Buenos Aires solo 306 judios (ciframuy inferior ala supuesta).

En el censo de 1895, hay en €l pais 6.085 judios, pero seregistran 15.047
rusos, (muchos de ellos quizas no declararon su fe judia). Hemos revisado €l
censo de 1895 en un solo rubro, €l de la prostitucion, y encontramos que de las
600 prostitutas, que fueron censadas en BuenosAires, solo estan anotadas como
judias 60, pero por nombrey nacionalidad otras 100 (como minimo) bien podrian
ser judias. Si hacemos esa extrapolacidn y sumamos alos rusos las otras nacio-
nalidades de los inmigrantes judios (rumanos, hiingaros, austriacos, aemanes,
turcos, marroquies, etc.) estamos en una cifra muy superior. Simon Kramer, €l
presidente de la CIRA, estimaba para 1892 en 4.000 los judios en Argentina.

En 1890 hay 2.595 judios. En 1891/1895 llegan 7.159 inmigrantes, adicio-
nando nacimientosy restando 365 fallecidosen 1895 hay 10.119 judios. En 1899/
1900 se supone que hay ya 15.596 judios, y para 1905 suben ala cantidad de
25.403. En 1906/1910 llegan 40.000 quizas por efectosdel Pogrom de Kishinev,
laguerraruso-japonesay larevolucion frustradade 1905, y para 1910 (Centena-
rio de la Revolucion de Mayo) se estima que hay 68.676 judios. En 1915 hay
116.276 judios.

L uego se detiene lainmigracion por laprimeraguerramundial. Vuelven a
[legar inmigrantesen 1919y 1920 yahay 127.000. En 1925 son 171.000, en 1930,
218.500, en 1935 son 253.400, y en 1940 unos 305.000. En 1960 se da el pico
maximo de poblacion judia en Argentina con unos 320.000 a 500.000 judios se-
gun las diferentes estimaciones'®.

Hoy, en el afio 2004, somos menos de 200.000 judios, aunque hay estima-
ciones gque elevan esa cifraa 280.000 judios como minimo.

El problema es a quién se debe considerar judio, dado el gran nimero de

15 Las cifras “corrientes” de la Comunidad era que habia 500.000 judios en 1960,
cifra desestimada luego por Sergio Della Pérgola, demdgrafo israeli, basado en el
censo de 1960, llegando a una cifra de solo 312.000 judios. Nosotros creemos mas en
la cifra de 500.000 que en la de Della Pérgola, basados en €l calculo de Simén Weil de
1936, en que en ese afio los judios eran 242.000, un 2% de la poblacién total del pais.
La disminucién de la poblacién judia tiene también causales en la emigracion (aid) a
Israel y alos paises vecinos como Chile, Uruguay, Brasil, y no vecinos como EE.UU.,
Canad4, Esparia, etc. También debemos considerar la gran cantidad de matrimonios
mixtos y el algjamiento de tales familias de la fe judia



matrimonios mixtosy los casos de muchos nacidos judios que no se consideran
tales por razones politicas y/o sociales.

“Who were censed in BuenosAires, only 60 are registered as jewish, but
according to their name and nationality, other 100 (as minimum) could have
probably been jewish. If we make that extrapolation and we add to the Russian
theother nationdities of thejewishimmigrants (Romanians, Hungarians, Austrians,
Germans, Turks, Moroccans, etc.), we would reach avery higher figure. Simon
Kramer, the President of the CIRA, that there were 4,000 jews in Argentina.”

Lista de cementerios judios activos en el Gran Buenos Aires

ASHKENAZIM

1) LINIERS

2) LOMAS DE ZAMORA DR. HERZL
3) CIUDADELA AMIA

4) TABLADA AMIA

5) BERAZATEGUI

SEFARDIM

1) AVELLANEDA MARROQUI

2) LOMAS DE ZAMORA DAMASCENOS
3) CIUDADELA ALEPINO

4) CIUDADELA HABLA LADINA

5) TABLADA SEFARDI

6) BANCALARI HABLA LADINA

A continuacion historiaremos estos cementeriosy otros que yades-
aparecieron o estdn abandonados, asi como otros cementerios no judios que
reciben entierrosjudios.

Primer cementerio judio en Buenos Aires
Avellaneda de los impuros



Existia entonces un sector de judios muy ricos que estaban dispuestos a
dar todo el dinero necesario paracomprar un cementerio, inclusive sin pedir ser
aceptados como socios.

Eran lostratantes de blancas, es decir, |os que manejaban el negocio dela
prostitucién, en sumayoriacon mujeres de origen judio, traidas de Europaenga-
fadas'®. Eran los “Tmeim” (impuros en idish) o “caften” o rufianes. En una
histérica decisién se rechazd su of recimiento en 1898, de participar hasta con €l
50% del costo en lacompra de un cementerio judio.

De hecho, ellosfueron casi 1os primerosinmigrantes judios aLaArgenti-
na; yaselos mencionabaen diarios argentinosde 1879. Cuando llegaron10s 820
judios en el Weser en 1889y otros 814 en el Pampaen 1891, losrufianesfueron
los primeros en ir avisitar alos inmigrantes para intentar atraer a las jovenes
bonitasasu negocio. Y tuvieron éxito con algunas familias con lindas hijas.

Eran ashkenazim, en su mayoria, y a ser rechazados por |as organizacio-
nes judias ashkenazim, decidieron tener sus instituciones propias: cementerio,
sinagoga, rabinos, sede social, etc. Los Tmein adquirieron entonces, en 1900, un
terreno al lado del Cementerio Municipa de Barracas a Sud, hoy Avellaneda,
donde hicieron su propio cementerio.t

Avellaneda marroqui: Primer Cementerio Judio Sefardi

L os sefardim eran entonces un 25% de la comunidad judia, y ante el fra-

16 |_os judios, junto con los franceses y los “criollos’ (argentinos), eran los que mane-
jaban ese negocio, debido a la gran cantidad de inmigrantes varones y pocas mujeres,
pero fueron los més destacados de todos pues la Comunidad Judia organizada no los
aceptd en sus instituciones, mientras que los otros tratantes, a medida que hacian
dinero, obtenian mayor posicion social y nunca fueron marginados por sus comuni-
dades. Ver €l libro “La Trilogia de la Trata de Blancas’, de Julio Alzogaray.

17 Este cementerio esté abandonado. Se enterr6 alli hasta los afios 1950. Cuando se
realizo una ampliacién de la calle lindante hubo que trasladar tumbas y los restos
fueron llevadas a un sector especialmente habilitado para ello, en el Cementerio de
Tablada, cercado con plantas, donde se enterré a los restos trasladados. La Ciudad de
Avellaneda, donde esta ubicado el cementerio mencionado, intenté convertirlo en
una plaza y/o un estacionamiento de automéviles, pero donantes anénimos pagaron
los impuestos adeudados y finalmente se le confié la custodia a la Comunidad Marro-
qui, que tiene su cementerio lindando con el abandonado. Los libros de registros
aparentemente fueron llevados a Israel, version que no pudimos verificar.



caso de sus gestiones de adquirir un cementerio en comun con los ashkenazim,
pues estos |es exigian un aporte del 50% en lugar del 25% seguin la proporcion
correcta segUn sus integrantes, debieron buscar 1a solucién de comprar cemen-
terios por su cuenta.

L osmarroquies, enterados quizas por los Tmeiin delaposibilidad de con-
seguir la habilitacion para su cementerio, compraron lotes de terrenos lindantes
al delosimpuros, en Avellaneda®, y crearon el Cementerio Marroqui (ACILBA).
Este, fueinaugurado en 1900 como el primer cementerio judio de BuenosAires.
Hoy tiene mas de 2.200 tumbas.

El cementerio de los Tmein estd en ruinasy los monumentos fueron des-
truidos para robar los marmoles, y muchas tumbas fueron abiertas para buscar
joyas en lastumbas, segiin el mito de que alas“madamasjudias’ selasenterra
ba con todas sus joyas. Hoy esta a cuidado de los marroquies (ACILBA), por
estar a lado.

Liniers: Primer Cementerio Judio Ashkenazi de Buenos Aires en 1910

L osAshkenazim siguieron luchando por conseguir un cementerio propio,
hasta que en 1910 compraron un terreno paratal fin en lalocalidad que hoy es
Ciudadela, del lado dela Provinciade laAv. General Paz. Se [lamabaentonces
aesazona“Liniers’, dealli quedd ladenominacion.

Los que visiten Liniers veran que hay muchas tumbas amontonadas al
final del terreno, pues debido a las ampliaciones de las avenidas que rodean €
cementerio, se expropio parte del lotey hubo que trasladar tumbas.

Este terreno costé $160.000, con un pago a contado de $53.000, paralos
cualesel TesorerodelaJKA, Naum Enquin, debi6 prestar $16.000 de su bolsillo,
pues no habia fondos suficientes. L os restantes 107.000 debian pagarse en tres
anos, lo que no pudo cumplirsey ocasioné multiplesinconvenientesala JKA.%°

18 “ Cementerios Judios de Avellaneda”, de Maria Cristina Echazarreta, inédito.
19 Ademas hubo mucha oposiciéon de algunos vecinos del lugar contra la habilitacién
del cementerio, liderados por € Jefe de la Estacion Liniers del tren, muy cercana a
cementerio, que debi6 ser trasladado para que cesara la protesta. La historia de como
fue comprado este cementerio aparecerd en Toldot N° 19, en marzo del 2003.



Adquisiciones de los otros cementerios de Buenos Aires

El segundo cementerio judio ashkenazi fue adquirido en 1913 por la Co-
munidad Judia de Lomas de Zamora, organizada con el nombre de “ Sociedad
Israglitade Socorros Mutuos Dr. Theodor Herzl”, lideradapor Don Julio Jennifer,
y €l cementerio seinaugurd oficialmente en 1915.

Alli, desde 1913, se hicieron entierros de judios ashkenazim sin interven-
ciéndelaAMIA, puesesé Unico del Gran BuenosAires que no pertenece aesa
entidad, ya que estéd administrada por la Sociedad Dr. Herz|?. Esta al lado del
cementerio de los judios de origen damasceno (BENET EMETH).

El segundo cementerio sefardi fue adquirido en 1913 e inaugurado en
1915 por la Sociedad de Socorros Mutuos Benei Emet, judios sirios de Damasco,
también en Lomas de Zamora.

El tercer cementerio sefardi, ubicado en Ciudadela, fue adquirido en 1923
por los judios alepinos, organizados como Hesed Chel Emet Sefardit de Alepo,
fundada en 1916, que luego de varias transformaci ones estatutarias se transfor-
mo en AISA (Asociacion Israglita Sefardi Argenting).

El tercer cementerio ashkenazi y segundo de la Chevra Kedusha (luego
AMIA) esel de Ciudadela, pues ante el fracaso de no poder abrir su cementerio
en la Ciudad de Buenos Aires, busco otras soluciones tales como ampliar el
Cementerio de Liniers. En 1928 se pudo comprar €l terreno lindero anexo, que
se integro a cementerio con el nombre de “Parte Nueva’ y posteriormente se
cambié laentradaal lugar actual. Con estaampliacion, el CementeriodeLiniers
alcanzé la dimensién de unos 150.000 m2 (15 hectéreas) y hay enterrados alli
algo mas de 24.000 fallecidos. También adquiri6 el 50% del terreno del Cemen-
terio de Ciudadela, (en fecha no definida, pues Bejarano dice “ en los primeros
afnos de la década de 1920 la JKA adquirié € 50% del terreno de Ciudade-
laalaHesed Emet” , mientrasqueen € libro“100 Afiosde AMIA” dice queen
1929 seinaugurael Cementerio de Ciudadela, y en laAsamblea Extraordinaria
del 29 dejulio de 1930 se aprueba la compra de dicho Cementerio.

En 1929, AISA vendio el 33% del 50% restante del terreno de Ciudadela,
obrante en su poder alos judios de habla ladina, organizados en la Asociacion

2 | a historia de como se formé esta Comunidad y se adquiri6é € cementerio esta en
Toldot 13. p. 14, narrada por Frida Geffner, hija del fundador Don Julio Geffner



Comunidad Israelita Sefardi de Buenos Aires (ACIS 0 ACISBA), que reline a
judios de Turquia de hablano érabe, de Grecia, de L os Balcanes, etc, conocidos
también por su templo de la calle Camargo, en la suma de 70.000 pesos de
entonces, que a cambio oficial fueron 28.644 dolares (Bejarano). Por eso en
Ciudadela hay tres cementerios juntos (AMIA, ACISBA y AISA).

En 1929 se constituy6 la Asociacion hebrea Sefardi de “ Socorros Mu-
tuos’ en el barrio de Villa Urquiza, que retine a judios turcos de habla ladina.
Consiguieron su personeriajuridicael 4 deenero de 1932, queleshabilitabapara
operar un cementerio y consiguieron en “donacién”, un terreno, entablada para
abrir un cementerio, cuya habilitacién fue conseguida en 1932 gracias a un
decreto del Presidente de facto de entonces.

El terreno aparece como donado por Severino Mosquera, representante
del propietario del terreno, Don Ramiro Rodriguez M osquera.?t Lainauguracion
del cementerio sefardi quefuerealizadaen 1937, fue celebrada con un almuerzo
criolloen  lugar, segin dijo enlarevista‘LalLuz del 6 de agosto de 1937, su
editor Nissim Elnecavé, que estuvo presente en dicho almuerzo. Unahistoriano
confirmada habla de que fue una mujer sefardi, “amiga’ del Presidente, quien
negocidy facilitd laadquisiciony habilitacion. Ademés, se dice, también sin con-
firmacién, que hubo dinero (“bagjo lamesa’) delos T'mein, involucrados en la
presunta“ donacién”.

Esta entidad traté de vender parte de ese cementerio a otrasinstituciones
sefardies, loqueno consiguidy en 1935 levendio el 90% del mismo alaJKA que
aprobé lacompraenlareuniondel 7 demarzo de 1935. Asi, laJKA logré abrir su
tercer cementerio en 1935 al comprar ala Comunidad Sefardi “ Socorros Mu-
tuos’ lamayor parte del Cementerio de Tablada. Posteriores compras de terre-
nos linderos agrandaron el Cementerio de Tablada?? alo que es hoy, 560.000 m?2
(56 manzanas), aunque hay un sector de unas 10 hectéreas aln no preparado
paraentierros dado que el suelo es detosca, muy duro parael destino deseado y
habria que retirar la tosca y reemplazarla por tierra compactada, 1o exige un

2l Hay toda una historia “no clara” en la adquisicion de este cementerio y su
habilitacion, segun dice la investigadora Margalit Bachi de Bejarano en su trabajo “El
cementerio y la unidad comunitaria en la historia de los sefardi en Buenos Aires’,
Sefardica N° 3, 1985. p. 20, nota 23.

2 En septiembre de 2002 se enterr6 al fallecido nimero 100.000 en Tablada, en el
sector ashkenazi de la AMIA.



enorme gasto que laAMIA no puede afrontar en laactual épocade crisis econé-
micadel pais (pararecorrerlo hay vehiculos especiales tipo golf), siempre gra-
ciasalahabilitacion original. Estas ampliaciones originaron numerosas quejasde
los vecinos delazonahoy fuertementeindustrializada. Laextension del cemen-
teriodificultalavigilanciay control del mismo, por lo queamenudo hay hurtosy
robos, asi como actos de vandalismo y destruccién de tumbas.

Recordemos que e Cementerio de Tabladatiene hoy en su sector ashkenazi
més de 100.000 fallecidosy lugar paraotros 30.000 més. En el sector queretie-
ne la sociedad compradora original, apenas hay 1000 tumbas y espacio para
otras tantas.

El dltimo y sexto cementerio sefardi habilitado esel de Bancalari, adquiri-
do en 1951 por ACISBA, a estar casi completa su porcion de Cementerio en
Ciudadela. El Cementerio de Bancalari seinauguro en 1955. Lacompratambién
tuvo suslados “no claros’, pues el precio que figurd por latierraesnominal, ya
que el mayor valor estuvo dado por la habilitacion, laque se pago aparte. En ese
entonces, estaba a lado de un basural, pero hoy con lanueva autopista el Buen
Ayre tiene un buen y rapido acceso y es uno de los mas lindos cementerios
judios, por lacalidad y disefio de sustumbas.

En 1957 laAMIA adquiri6 su cuarto cementerio, € de Berazategui. La
Asociacion AGUDAT ISRAEL (HEIJAL HA TORA) de tendencia religiosa
ortodoxa habiacomprado el terreno en 1952 parahacer su propio cementerio, en
razon de un enojo entre ambas instituciones por la cancelacién de un subsidio a
las escuelas religiosas judias de AGUDAT.

En 1957 sellegaaun acuerdo entrelas Ingtitucionesy laAMIA lereinte-
grael subsidioy lecomprael cementerio. Este cementerio tiene hoy unas 13.500
tumbas y queda en e mismo muy poco espacio libre, para unas 1.500/2.000
tumbas més, ya que su terreno es de solo unas 7 hectéreas (70.000 m?2) y corre
un arroyo subterréneo por el medio, gue aunque esta canalizado, no se puede
enterrar a sus lados pues en época de lluvias la zona se inunda.

Asi laAMIA llega atener hoy en dia, afio 2003, cuatro cementerios en
actividad, en los que hay enterrados afines del 2002 unos 144.000 fallecidos, 1o
gue constituye una pesada cargaecondmicaparalaAMIA; dosdeéllos, Liniers
y Ciudadela, estén practicamente completos y sin entierros nuevos que propor-
cionen ingresosfrescos, mientras que el cuarto, Berazategui, se destinaen gene-
ral alos fallecidos con pocos o sin recursos que se entierran por cuenta de la



Comunidad.

Hubo un intento en laAMIA de comprar un Cementerio Parque |lamado
“Colinas del Tiempo”, perteneciente a un conjunto de judios que lo habilitaron
privadamente, pero el sector religioso ortodoxo se opuso atal adquisicion, basan-
dose en que alli habia enterrado por 1o menos un falecido cuya madre no fue
judiaz.

¢Por qué no hay un cementerio en la propia Ciudad de Buenos Aires?

En 1921 se consiguid laautorizacion parahabilitar un cementerio judio en
unafraccion detierraubicadaen lacalle PuntaArenas (Chacarita), que se habia
comprado para tal fin. Debido a que no se realizaron répidamente las obras
requeridas para la habilitacion, la Sociedad de Beneficencia, integrada por da-
mas de la alta sociedad, present6 un pedido de anulacion pues queria hacer un
hogar parahuérfanos en un terreno lindero y manifesté que era contraproducen-
te colocar un cementerio a lado de un hogar de nifios. También pidieron alos
vecinos de la zona que presentaran reclamos pidiendo la anulacién de dicha
habilitacion.

Comenzaron largos debates en el Consejo Deliberante. Hubo varios sec-
tores enfrentados. L os socialistas se opusieron ala habilitacion en razén de que
“no se debia hacer diferencia en la muerte, entre los habitantes argentinos,
gue eran iguales en la vida tanto en derechos como en libertades’. Con €l
voto socialista, lahabilitacion fue canceladay ademas se prohibiod parasiempre
habilitar cementerios privados en el ambito capitalino.

Hemos visitado € lugar, que fue destinado entonces a una termina de
omnibus y posteriormente ala sede de un club deportivo, destino que conserva
muy deteriorado €l edificiooriginal .

Esidéntico a edificio de Tablada. Lo Unico que hicieron los actuales due-
fios estapiar las ventanas, borrar todo vestigio del destino original. Si compara-

2 Este cementerio esta en actividad. Alli se entierra con servicios religiosos de
rabinos reformistas. AUn no hemos podido conseguir los registros ni cifras de los
entierros en dicho cementerio. Estimaciones privadas hablan de quiza solo unas 150/
200 tumbas.

% “Higtoria Del Cementerio Israelita de La Paternal”, de Jorge Alfonsin, Toldot 12.
p. 24.



mos este barrio en al actualidad con el barrio querodeaaTabladaladiferenciaa
favor de este Ultimo es abismal. Lazonade PuntaArenas quedd congeladaen el
tiempo, sin progreso pese alos 80 afios transcurridos.

Ese mismo concepto sociaistadelaigualdad delas personasimpidié ala
comunidad judiadelaCiudad de Montevideo tener su cementerio ali y debieron
conseguirlo en Canelones, otralocalidad uruguaya, cercana a Montevideo, ha-
biendo también fracasado en e Departamento de Maldonado por igual razén.
Pero en Maldonado se crearon varios balnearios frecuentados por judios como
Atlantiday Piridpolisy gracias a empuje de un empresario judio, expulsado de
La Argentina por Peron, se urbanizd Punta del Este para transformarlo en un
balneario denivel internacional.

Otros cementerios de Buenos Aires con entierros judios

Hemos buscado lugares donde puede haber enterrados judios de acuerdo
asufe

EnlaCiudad de BuenosAireshay 3 CementeriosdelaCiudad (Municipa-
les), en los que verificar en ellos entierros judios es casi imposible, pues los
entierros son por 5 afios 0 menosy luego pasan a nichos de cemento; ademés no
estan individualizadosen loslibroscomo judios.

Lo mismo ocurre con los cementerios de las |ocalidades al edafias a Bue-
nosAires, en el areallamada Gran Buenos Aires. Hay cementerios municipales
y aveces alli hay entierros de judios como ciudadanos comunes. Por |o tanto la
busquedaen ellos escapa al objetivo de nuestrainvestigacion.

Pasemos alos Cementerios Disidentes, donde se enterraron judiosbajo la
tutelade laComunidad Judiacon ritualesjudios. Son ellos:

VICTORIA: Fuee segundo cementerio delos Disidentes (no catélicos).
Entre 1834 y 1892, los restos y |pidas se trasladaron al Cementerio Britanico.
Gracias adocumentacion obtenidaen el Cementerio Britanico tenemosél plano
y € listado de los enterrados y |os trasladados a Chacarita, pero no hemos con-
seguido fotografias del mismo, pese a haber revisado el archivo fotografico del
Archivo General delaNacion. Sabemos de un fotégrafo yafallecido que podria
tener algunas y se ha contactado a sus descendientes sin éxito alguno hasta la



fecha. Hemos tomado fotos de |apidas de Victoria hoy ubicadas en Chacarita.

DISIDENTES DE CHACARITA: Hoy dividido en dos cementerios:
Britanicoy Aleméan. Entrelosafios 1872 y 1900 la Comunidad Judiaenterré alli
asus fallecidos; algunas tumbas subsisten, pues depende de la contratacion ori-
ginal, por 5 afios o por la eternidad (99 afios).

FL ORES: Es un cementerio municipal donde por 10 afios, desde 1900 a
1910 se enterraron judios. Los restos se trasladaron a Cementerio de Liniers,
algunos con monumentos propiosy lagran mayoriaen unafosacomun sobre la
cua hay un mausoleo conmemorativo.

AVELLANEDA DE LOSTMEIN: Existe todavia pero muy deteriora-
doy en estado de casi total abandono. Esta cercado y a cargo de la Comunidad
Marroqui. No tenemos registros.

BRITANICO: Sucesor del Cementerio de Disidentes. Se siguen ente-
rrando alli judios de origen alemén, centroeuropeos, etc, que no quieren ser ente-
rrados en los cementerios de la AMIA y también agquellos que optaron por la
cremacion, préactica no aceptada por los rabinos de Argentina'y por ende no
posibles de ser enterrados en Cementerios de la Comunidad Judia. Se han rele-
vado unas casi 2000 tumbas pertenecientes a posibles judios; algunas tiene la
estrellade David, otras no, pero los nombresindican un claro origen judio (que-
dariasaber si continuaron siendo judios o se convirtieron). Los Britanicosabrie-
ron un Cementerio Parque en lalocalidad de Pablo Nogués, donde también se
entierran personas defejudia. Justo estosdiasfallecié laesposade unimportan-
te empresario médico y fue enterrada alli.

AL EMAN: Muchas familias descendientes de judios alemanes se entie-
rran ali, también debido a que algunos descendientes ya se han convertido y
guieren estar juntos en la misma sepultura. Los entierros aqui son en mucha
menor cantidad que en el Cementerio Briténico. Justamente estos dias (enero de
2003) falleci6 un sefior de apellido Levi. Los avisos funebres aparecieron con la
cruz y fue enterrado en este cementerio, en a tumbafamiliar delosLevi, origi-
nalmentejudios.

Cementerios Privados

En las cercanias de Buenos Aires hay varios cementerios privados estilo



parque donde se entierran judios, pero no son considerados como judios por la
Comunidad Judia. A veces ofician en ell os rabinos reformistas, pero eso ocasio-
nacontroversias. El Unico que podriaconsiderarse de algunamaneramasligado
al judaismo es el que seautodenominaasi mismo “ Cementerio Judio Colinasdel
Tiempo”.

Resumen

En total son solo once los cementerios judios en actividad que estédn en €l
Gran Buenos Aires: los cuatro de la AMIA (Liniers, Ciudadela, Tablada y
Berazategui), més el ashkenazi de Lomas de Zamoray los seis sefardim.

Losentierros en los otros cementerios no comunitarios judios (Britanico,
Aleméany Colinas del Tiempo) no son aceptados por laComunidad como entie-
rros judios. Logicamente hay judios que son enterrados en cementerios munici-
pales como el de Chacaritay Flores, otros en las ciudades del Gran Buenos
Aires, més los enterrados en cementerios parque privados.

Y quedael ultimo caso, aquellos que por voluntad propiao de sus deudos
deciden ser cremados y sus cenizas esparcidas 0 guardadas, 0 sea no quedan
rastros de ellos.®

La obtencion de la informacion de los cementerios
Entierros en cementerios disidentes

De los Cementerios de Disidentes hemos podido recuperar la siguiente
informacion:
En base a registros historicos, pues las tumbas no existen mas, hemos

% Hace unos meses fallecié un asociado que habia cumplido 90 afios. Su deseo fue ser
cremado, pese a que su familia fue una de las primeras en llegar a LaArgentinay parte
de ella seguia dentro del judaismo. Otro asociado nuestro fallecido, de casi 80 afios,
era de tendencia antirreligiosa y pidié expresamente ser cremado. Durante una
investigacion realizada hace unos afios, buscamos en vano la sepultura de una poetisa
judia, y cuando conseguimos ubicar a su familia, preguntamos dénde estaba enterra-
da. Nos dijeron: “ Estd en una urna en nuestra casa”, pues habia solicitado ser
cremada



revisado los libros de entierros que conserva la Parroquia de la Ciudad de San
José de Flores, donde funciond un cementerio desde 1806%, luego se abrio un
segundo en 1860, donde se dejé un sector para disidentes y no catélicos. El
cementerio no existe mas, en el predio hay un depdsito de la Municipalidad.
Luego nos dirigimos al Cementerio Britanico, continuador de los tres cemente-
riosanteriores|lamados De Disidentesy ali pudimosrevisar loslibrosoriginales
desde 1823%, y presumiendo quién podiaser judio, puesno estaindicadalareli-
gion enloslibros, decidimos anotar desde 1872 hasta 1892 |os presuntos judios
enterrados en el vigjo Cementerio Victoria, que fueron 123. Luego continuamos
con los libros posteriores, correspondientes a nuevo cementerio en Chacarita,
donde desde 1892 hasta 1900 anotamos un total de 297 fallecidos presuntos
judios.

Quiero mencionar algunos detalles sobre nuestro trabajo revisando los
librosantiguos del Cementerio Britanico: dado que algunoslibroseran losorigi-
nal es, de més de 100 afios de antigliedad, nos pidieron que usaramos guantes de
algoddn blancos pararevisarlos. Entonces el que escribe esto leiael libro usando
guantes blancosy laotra persona, EvaArmony, escribia en lacomputadora por-
tatil.

También queremos destacar la extraordinaria labor de recuperacion de
[4pidas antiguas que realizo laAdministracion del Cementerio Britanico, colo-
candolasen € muro perimetral, pues muchas|legaron rotas cuando selastrasla
dé desde el vigjo cementerio dela calle Victoria a este nuevo cementerio. Tam-
bién hay muchas tumbas originales desde 1872 a 1900, con muy hermosos
monumentos (matzevot).

Mas tarde, a ver la gran cantidad de |dpidas actuales, se relevaron las

% Hemos inspeccionado junto con Alfonsin los libros de entierros de la Parroquia de
Flores, que actud de Registro Civil hasta 1880, en que se integré a la Ciudad de
Buenos Aires, para ver si hay algin judio en €llos, lo que en una primera revision no
se detect6, pero es posible que la parroquia no guarde Registro de los no catdlicos. Lo
anecddtico es que en el Libro indice, en la letra E, encontramos el registro de
numerosos esclavos enterrados en ese cementerio. La esclavitud terminé en Argen-
tina con la promulgacion de la Constitucion de 1853, pero ya en 1813 se declaré la
libertad de vientres.

27 Tuvimos la suerte de tener los libros originales a nuestra disposicion, pero por
resguardo utilizamos para €l trabajo un juego de fotocopias, hasta € afio 1872. Como
los siguientes libros ya no estaban fotocopiados debimos usar guantes blancos de
algodén para su manipuleo y sin dafio del material original.



tumbas que podrian ser judiasy se registraron casi 2000 fallecidos.

De Cementerio de Flores, sabiamos por € historiador Boleslao Lewin
gue seenterraron ali masde 800 judios, deelloshay en Linierssolo 170. Faltaba
informacion del resto, pero gracias alagestion del estudioso Jorge Alfonsin pu-
dimos conseguir loslibros originales del Cementerio de Floreseinformatizarlos,
como detallaremos a continuaci én.?

I nformatizacion del Cementerios de Flores

Entrelosafios 1900y 1910, laComunidad Judiaarrendd una parte de este
Cementerio Municipal paraefectuar |os entierros de judios, seguin las informa:
cionesrecibidas. Como indicamos anteriormente, se estimabaen masde 800 |os
enterrados ali. Luego, apartir de 1923 y hasta 1935, se trasladaron losrestos a
Liniers, algunosidentificados contumbaspropiasy otros, lamayoria, en unafosa
comun, colocada en unatumba especial a fondo del Cementerio de Liniers.

Sin saber cOmo conseguir |0s registros de esos entierros, le solicitamos
ayuda a un amigo nuestro, Jorge Alfonsin, autor de varios trabagjos y dos libros
sobre cementerios no catolicos.

Amistosa recepcion en Flores

Gracias a la presencia de Jorge Alfonsin, quien acepté acompafiarme al
Cementerio de Flores, fuimosrecibidos por € Sr. Enrique Mario Ferrety, Jefedel
Dto. Administrativo, que nos presento a Director del Cementerio, Sr. Juan Car-
losCiviello, y ordené a Sr. Angel Ruffo que nos ubicaralos documentosy libros
de la época en cuestion.

También nos ubicd, para conversar con €él, aun cuidador de casi 80 afios
cuyo padre también habiasido cuidador en el cementerio. Asimismo nos concer-
té unacitacon el Arg. Antonio Constantino, Jefe del Dto. de Obrasy Manteni-
miento, a que vimos més tarde en Chacarita, donde nos facilité un plano de

2 Aqui ateramos € orden de trabajo para respetar € cronol6gico de los cementerios,
pues primero informatizamos Liniers que Flores, pero este funciond antes que Liniers,
desde 1900 a 1910.



Flores. Todo gracias a amigo Jorge Alfonsin, aquien hemos rebautizado “ Gan-
z0d’, pues nos abre todas las puertas.

Fuimosavisitar |a Seccion Sexta, donde estuvieron enterrados hasta 1935
muchos judios, pues recién en esa fecha se trasladaron | os restos remanentes a
Cementerio deLiniers. Hoy estdn ocupando esos|ugares|os nuevosinmigrantes,
quesiguenlashuellasdelosjudiosen todo el mundo, loscoreanos. El cuidador se
guejé deellos, como supongo se habran quejado 100 afios atras delosjudios, por
sus ritos extrafnos.

Conseguimos ver a anciano cuidador, que justo vino ese dia, pues viene
solo ocasionalmente. El nacié en los afios 20, asi que yano vio entierros judios,
Solamente quedaban las tumbas, que seguin € fueron levantadas y enviadas a
Tablada, pero en realidad fueron llevadas a Liniers, pero ali Unicamente hay
registrados 126 de los 876 que hemos relevado en Flores. Algunos fueron a
Ciudadelay el resto a unatumbacomun en Liniers con los restos no identifica-
dos de Flores.

El cuidador nosmostro el resto del cerco perimetral antiguo queteniauna
entraday se notan las huellas de un portén y de dos puertas tapiadas, que serian
la entrada para el sector judio. Se advierte en el cerco los restos de una cons-
truccidn, hoy utilizadapor los cuidadores, en que suponemas entonces se haciael
lavado del cuerpo. Los cronistas de la época dicen que los domingos habia
oficiantesreligiosos pararealizar las ceremoniasjudias.

Trabajando con los registros de Flores

El lunessiguiente, Evay yo fuimos atrabajar aFlores. LIevamoslacom-
putadoraportatil, lalupay otros elementos parael trabgjo; nos habian aconseja-
dollevar un ventilador, perolo conseguimos en € lugar. Al segundo diadebimos
llevar unaldmpara de mesa. L astima que no se nos ocurrid ponernos guantes de
algodon, como lo hicimos luego en el Cementerio Britanico.

Lafoto ilustra el lugar donde trabajamos, en dias de calor de mas de 30
grados. Empezamos con € libro iniciado en 1902. Lo revisabay dictabay Eva
escribia. Por suertelosentierrosjudioslevaban lanota” Sociedad Israglita’, que
nos permitia detectar las defunciones pertinentes; igual se nos debi6 haber esca-
pado alguna, por eso regrese con unalistaimpresade lo relevado y revisé todo



de nuevo, encontrando que se habiaomitido registrar 16 entierroshasta1910y 4
més en 1911.

Alguien puso unatilderojaen dichosrenglones, de un solo lado, puesson
dos hojas encontradas que requieren una regla o sefialador de ese tamafio (los
renglones no estén en el mismo nivel por problemas de encuadernacion). A ve-
ces se confunden lasanotaciones. El que hizo lastildesomiti6 variosentierros, y,
ademas, sololo hizo enlos primeros afios, no luego. Enlabibliografiaconsultada
sehablade mas de 800 entierros, segiin Boleslao Lewin, pero Jacobo Liachovetsky
habla de casi 900 entierros. Aparentemente esa es la cifra acertada. No cree-
mos que nadie haya hecho el relevamiento de estainformacion anteriormente.

En tres jornadas de trabajo muy intenso, terminamos de registrar desde
1902 hastamediados de 1910, en que cesaron losentierros por inaugurarseLiniers.
Sedicequesiguieron hasta 1935, quizés deindigentesy recién nacidos, como se
sefidaen un parrafo del libro recordatorio de los 100 afios de AMIA, cuando se
refieren alaescasez de espacio en Liniers. Pero no quisimos revisar mas|libros.
El traslado definitivo serealiz6 amediados del afio 1935; suponemos que obede-
cid aquelaMunicipalidad decidio gjustar cuentas con la Chevra K edushd, pues
le debia pagar a estalaindemnizacion por la expropiacion del terreno de Punta
Arenas, donde fracast lahabilitacion del Cementerio IsraglitadelaCapita, y le
descont6 |o adeudado por el arrendamiento de Flores.

Faltaban los dos primeros afios, 1900 y 1901. Volvi para buscarlosy me
dijeron que esos libros no existian alli, que quizéas existieron y estan en algin
archivoignoto, quelo quesi estaba eran | os certificados de defuncion originales,
pero estaban en bolsasy en paquetes, encimade una estanteriadonde se llegaba
con escaleras (ver foto). Vinieron dos peonesy empezaron amover loslibrosy
las bolsasy se encontraron los registras, pero no todos. Con esa documentacion
se pudo empezar.

El trabgjo fue muy duro, revisar papel por papel buscando a dorso la
indicacion “ Sociedad Israelita’ . Estaban clasificados por mes, con un gancho en
el medio que impedialalecturade lafecha, etc. (me hice un corte en un dedo y
fui presuroso a darme lavacuna antiteténica, por las dudas, ya que erametal de
mas de 100 afios de antigliedad).

Como me faltaban varios meses, me subi en una escaleray empecé a
mover paquetes y encontré certificados de defuncién de los afios anteriores al
Registro Civil emitidos por laParroquiadelaCiudad de Flores.



Al final, pude rescatar més registros, Ilegando a tener 10 meses del afio
1900 (faltaron solo septiembre y octubre del 1900, cuando presumiblemente se
empez6 aenterrar) y 7 meses del afio 1901, los meses de enero a mayo. Tomé
nota manuscrita (en total eran solamente 40 registros) y luego los pasamos ala
computadora.

Regresé otro dia para completar la blsqueda, pero desisti por e gran
calor. Solo anotélas causas defallecimiento del afio 1902, paraanalizarlasen un
futuro. Esuntemamuy triste, hay gran cantidad de bebés nacidos muertoso con
pocos meses de vida, muchosfallecidos de meningitis. Las mujeresmorian jove-
nes, desde inanicion hasta infecciones puerperales, consecuencia de abortos,
etc., einclusive hubo fallecidas por heridas de arma, asfixia, etc. Hay unamuer-
te por intoxicacion con opio. Los hombres morian muchos de tuberculosis, pro-
blemas pulmonares, muertes violentas, etc. Algunos morian de viejos, pero eran
jévenes para la pauta actual. Muchas palabras médicas usadas ya no son actua-
les.

Hay varios casos de fallecimientos en el Hotel de Inmigrantes. Hubo una
familia de 4 personas que fallecio por intoxicacion con monoxido de carbono
(¢un brasero de carbon?). Hace poco un amigo y su madre murieron por las
emanaciones de gas de un calefactor, asi que las cosas no cambiaron mucho.

Muchas direcciones de bebésy nenes chiquitosfallecidos eran delacalle
Junin, donde funcionaban los prostibulos judios y habia muchos conventillos.
iiiCuantas historias esconden estos registros!!!

Estadistica de entierros en Flores

En unaplanilla, indicamos la cantidad de fallecidos relevados en Flores,
faltan dos meses en € afio 1900 (septiembre y octubre), quizas unas 9 tumbas,
deducido por lanumeracion delas siguientes.

En el afio 1901, faltan los registros de cinco meses (enero amayo inclusi-
ve), que estimamos serén unos 25 fallecidos.

Revisamos|uego hasta 1916: hay entierros regulares hastaagosto de 1910,
4en 1911, 1 en abril (aparentemente un suicidio) y 3 enjunio de 1911 (dosrecién
nacidosy un bebé). Luego no encontramos mas.

Contrastamoslainformacion de Flores conlosregistrosde Liniers, donde



dice“deFlores’. Al revisar los registros de Liniers encontramos 137 casos con
tal indicacion. De ellos, pudimos emparejar ambos registros en 126 casos. Delos
otros 11, dos son de fechas no relevadas por nosotros, uno en 1900 y otro en
1901, por falta de documentos.

Otros 2 dicen ser del afio 1905, pero no los encontramos en |os registros
de Flores, quizés por un error de fecha, y 7 son sin fecha, alos que no se pudo
encontrar registrados en Flores.

Informatizacién del Cementerio de Liniers

Cuando concretamos la idea de informatizar los cementerios, el primer
proyecto fue hacer ese trabajo para e Cementerio de Liniers, proyecto que
pareciainalcanzable.

En 1999, tres afios después, se pudo decir con orgullo, gracias alalabor
desinteresada de varios asociados que trabajaron arduamente como voluntarios,
gue secumplio con lainformatizacion del Cementerio deLiniers.

No fueféacil. Primero hubo que vencer lainerciaburocréticade laAMIA,
pues cada cosa hecesita el permiso de las autoridades y la refrendacion de toda
lacadenaburocréticade funcionariosy empleados. Lamayoriade ellospusieron
gran voluntad y espiritu de colaboracion con nosotros, pero, lamentablemente,
las excepciones son las que frenan el proceso, y la pesada maquinaria de la
AMIA, al menor contratiempo se detiene y no se puede conseguir 1o buscado.
Como gjemplo, en el afio 2001, a solicitar la actualizacion de los fallecidos en
Tabladay Berazategui, un funcionario de laAMIA nos reclamo gestionar otra
vez la autorizacién (por suerte gracias a una coincidencia de amigos, se pudo
obtener).

Iniciamos la fotocopia de libros

SabiamosqueLiniersy Ciudadelano estaban computarizados, solo Tablada
y Berazategui, cuyos listados conseguimos también después de arduas gestio-
nes. Los registros originales se perdieron cuando €l edificio de laAMIA fue
destruido €l 18 de julio de 1994 por una bomba terrorista. Entonces, laAMIA



rehizo los registros, en formaurgente, utilizando los libros existentes en los ce-
menterios de Tabladay Berazategui. Entonces empezamos a planear €l trabajo,
y en las reuniones de nuestra Comision Directiva analizamos en que forma se
podria hacer, aqué costo, con qué personal y de dénde obtendriamos los fondos
necesarios.

Lainformacion delos enterrados en Liniers se encontraba en dostipos de
registros.

a) Doslibros gruesos, foliados, con 1000 paginas cada uno, de las cuales
hay utilizadas la mitad aproximadamente. El Libro 1, desde 1910 a 1941, y €
Libro 2, desde 1941 alafecha (ver foto). Ambos estédn en muy mal estado de
conservacion, con paginas sueltas, rotas en las esquinas, remendados con cinta
adhesiva que en una épocafue transparente, etc. Al tocarl os se desencuadernan;
ademas, son muy pesados y de dificil manegjo para el fotocopiado. b) El otro
registro esta compuesto por unos 100 biblioratos con fichas individuales para
cadafallecido.

Cal culamos que habriaunos 25.000 enterrados (real mente fueron 23.400),
asi quetrabajar sobrelabase delasfichasindividualeseracas imposible, puesel
trabajo en tal formayalo habiamos hecho con el Cementerio de Avellanedade
los Judios de Marruecos, donde fueron solo 2300 fichasy nos costé muchos dias
poder fotocopiarlaseinformatizar lainformacion.

Por ello optamos por intentar obtener lainformacion delosLibrosy luego
corregirlay completar con las fichasindividuales. Pero ¢cémo hacerlo?

Averiguamos como lo hacen otras Instituciones, por ejemplo CEMLA,
gueinformatizé unos 3,5 millonesdeinmigrantesarribados al pais. Elloslo hacen
mediante una personaleyendo y otraescribiendo en lacomputadora. Este siste-
ma nos llevaria mucho tiempo y dinero. No servia para nuestro presupuesto
cero.

Hicimos una prueba con unamaguinael ectrénicadefotografiadigital con
disquete, la Mavica 81 de Sony, que una asociada nos facilitd. No servia, era
muy lento el proceso. Probamos con una videograbadora, pero tampoco servia,
pues, luego, ¢como hariamos paraleer con detalle y pasarlo ala computadora?
Tampoco serviacon lamicrofilmacién, yaque eramuy costoso y muy dificultosa
la obtencidn de las copias para el trabgjo. Inclusive fui a Cementerio con dos
maguinas fotograficas tradicionales y varios lentes (gran angular, zoom, €tc.) y
sagqué fotografias paraver si mediante ese procedimiento eramas sencillo obte-



ner las copias. No lo fue, y €l costo de revelado y copias ibaa ser muy alto.

Al fin, lo Unico factible erafotocopiar loslibros. Esfécil decirlo pero nos
[levd varias semanas concretarlo.

Empezamoscon el Libro 1. Primero, €l libro, habiaquetraerloaBs.As. Y
debia ser en dias que no se lo necesitara para consulta de visitantes a cemente-
rio, después medi cuentaque ello no eraimportante, pues podian usar € fichero.
Luego, habia que conseguir que la casa de fotocopias lo hiciera, pues era un
trabgjo dificil y tedioso y paranadarentable; finalmente seentregd el libro enuna
imprenta que trabgja para la AMIA. Alli estuvo un par de semanas hasta que
cumplieron el trabajo. Lamentablemente, a hacerlo, se saltearon varias paginas
(como comprobamos luego) y las tuvimos que copiar mastarde. Las fotocopias
resultaron de malacalidad, no por culpadel fotocopiador sino por lo amarillento
del papdl, latintay ladificultosamaniobrabilidad del libro.

Me toco a mi, personalmente, luego, en Liniers, buscar alguna casa de
fotocopias que aceptara hacer las fotocopias faltantes sin romper €l libro. Fue
unatareadificil el conseguir que me hicieran el trabajo durante las horas en que
estaba abierto el cementerio, Unico horario en que me entregaban €l libro.

Al Libro 2, decidimos copiarlo directamente en lazonade Liniers, donde
encontré una casa con buenas méquinas. Hacia falta una méquina que copiara
tamafio doble carta, pero cuando llegué ali, a fines de diciembre, y vieron el
Libro 2 no quisieron hacer el trabagjo. Insisti einsisti y tuve que comprarlesbom-
bones a todas las empleadas, para que aceptaran hacerlo. Gasté casi méas en
bombones que en las fotocopias.

El copiado |o tenian que hacer de a dos personas pues una sola no podia
mover €l libro. Cada vez que venia alguien para hacer fotocopias dobles inte-
rrumpian nuestro trabajo y yo sufria, pues los minutos se hacian horasy habia
gue devolver € libro. Fue un diade diciembre de 1998, de los més calurosos del
ano. Estuve varias horas alli ese diay no se terming; tuve que regresar a dia
siguiente. Fui con mi esposa como ayudante para hacer la segunda parte. Tam-
bién en ese trabajo tedioso y molesto se omitieron hojas intermedias que luego
hubo que regresar a copiarlas. jPero a fin lo conseguimos copiar integro!

Otro problemafue larepavimentacion delaAv. Gral. Pazy lasdidaala
Av. Rivadaviade Provincia, donde estaba ubicado el cementerio, o que hizo muy
dificil llegar al mismo. Para regresar a Bs. As. habia que desviarse por atajos
gue cambiaban cada dia. También me salvé de ser atropellado por un camién



gue no respeto6 el semaforo.

Informatizacion de Liniers

Contodas|asfotocopias en mano, hubo que conseguir losvoluntariospara
pasarlas a planillas Excel, en eso tuvimos mucha suerte; trabajaron esforzada-
mente NgjamaHansman, NoraMesh, Héctor Rosenfeld, Raquel Sod, Jack Herbs
(Z'1), EvaFried de Armony y otros que ahoraolvido.

Se hizo primero lainformatizacion del Libro 2, que erael mas urgente de
entregar alaAMIA, y luego € Libro 1.

Al compaginar |o hecho por cada voluntario vimos que faltaban hojasin-
termedias, asi que consegui laautorizacion pararetirar e librootravezy lollevé
ami casa donde durante 4 dias feriados en Pesgj de 1999, que fueron de conti-
nualluvia, estuvimostrabajando con él. Asi, desde el miércolesalatarde hasta
el domingo alas 14 horas, cuando devolvimos el libro al Cementerio, segiin ha-
biamos acordado, estuvimosrevisando hojatras hoja, con mi esposa, tratando de
[lenar los huecosy compl etando apellidos, copiando las hojasfaltantes, revisando
las hojas rotas y descifrando mediante lupa los nombres tapados por la cinta
“scotch” utilizada en el arreglo de hojas rotas, que ya no eratransparente.

Fue un poco deprimente tener en mi casa el libro de muertos. Cada vez
que dejaba de usarlo corria a lavarme las manos, recordando la préctica de
lavarse las manos a dejar un cementerio.

Quedaron, igual, un par de cientos de nombres ilegibles, pero menos del
1%.

Hace poco, conseguimos gque una personafueraa Cementerio de Liniers
y tratara de corregir y completar faltantes en laletra S, la gue mayor nimero de
erroresy faltantestenia. El trabajo no fue bien hecho y nos ocasioné maserrores
gue los gque soluciond. Pero nos demostré que hicimos bien al elegir el procedi-
miento de trabajo en base aloslibrosy no alasfichas.

Primer éxito gracias a la infor matizacion

Tuvimos enseguida un primer éxito en lalocalizacion de un fallecido en



Liniers. Concurri6 a consultarnos una Hermana de la Iglesia de los Mormones
gue estabatratando de ubicar latumbade su bisabuel o, justamente el menciona
do arriba, Don Rodolfo Ornstein. Este, habia llegado al pais en 1865y fallecio,
seguin lo informado por su nieta, en 1904, pero no podia encontrar dénde fue
enterrado, pues su familiayano erajudia.

Al no poder encontrar latumba en cementerios cristianos, pensd que qui-
zés dado €l origen judio de su bisabuel o, podria haber sido enterrado en un ce-
menterio judio y nos consulto.

EvaArmony justo estaba procesando en ese momento la hojade laletra
inicial del apellido buscado y encontro asi un fallecido de ese apellido, enterrado
en el Cementerio de Flores, trasladado desde Flores a Liniers 12 afios después,
en 1921. Pero figurabacomo fallecido en 1909. Seleinformd deello alabisnieta
y todo coincidia: el primer nombre del fallecido, el mesde fallecimiento (julio),
salvo el afio defallecimiento. Por |o quelabisnietareviso sus papelesy compro-
b6 que habiaconfundido lasfechas; lafallecidaen 1904 fue su bisabuela, pero €l
bisabuelo habia fallecido en 1909. O sea, € registro encontrado en Liniers fue
correcto.

Estaba emocionadisima, pues pudo saber a fin donde estaban |os restos
mortales de su bisabuelo. Asi, ellavisito e Cementerio de Liniersy pudo poner
floresen latumbade su bisabuel o judio, que fue también un activo miembro dela
JEVRA KEDUSHA en 1897 y 1898.%

Informatizacion de Lomas de Zamor a Ashkenazi

Un asociado nuestro, Rolando Gail, nosinformé en 1998 de laexistencia
de un cementerio ashkenazi en Lomas de Zamora, no perteneciente alaAMIA.
Nos contactamos con e mismo y nos sugirieron presentar una carta ala Comi-
sién Directiva para obtener sus registros.

2 Hace unos meses recibimos copia de un plano abreviado del Cementerio de Liniers
gue se entrega a los visitantes para ubicar las tumbas. Como cortesia, Jorge Alfonsin,
lo esta redibujando para hacerlo méas claro y lo entregaremos a la AMIA para su
reproduccion. Tablada ya tiene un plano esquematico que se entrega a los visitantes,
en e cua la computadora imprime la ubicacion de la tumba y sefiala el camino para
llagar a ela.



Asi se hizo y fue aprobada. Un caluroso dia de verano, fui en tren ala
sede de dicha Institucién, en Lomas de Zamora. La secretaria me entrego foto-
copias de las hojas de un libro que se habia editado para el cincuentenario dela
Institucion, donde se habian impreso |os fall ecidos hasta esa fecha, més fotoco-
pias de las hojas de nuevos entierros.

Distribuidaslas mismasentrelosvoluntarios, casi siemprelosmismos, se
digitalizé lainformacion, obteniéndose un total de 1500 fallecidos aproximada:
mente*. Més tarde se asocio la hija del fundador de dicha Institucién, Dofia
Frieda Jennifer, que nos detall 6 sobre cémo se forma la I nstitucién [lamada Dr.
Herzl, quefue unade las pioneras en LaArgentina, su cementerio fueinaugura-
doen 1916 (Toldot 13, p4g.14y 15).

Hace unos meses, otra asociada, la Profesora Ngjama Hansman, se ofre-
cid aactualizar a afo 2002 lainformacion de dicho cementerio. Ellaes sobrina
deotro delosfundadores de dichacomunidad. Al recibir el disquete con lainfor-
macion que habiamos digitalizado, vio con asombro que su tio no estaba en el
listado. Entonces serevisd € mismoy secomprob6 que habian omitido entregar-
nos variasfotocopias defallecidos 0 quelos mismos no estaban registradosen la
informacion recibida. Nejama pidié copiadetodo nuevamentey luego de varios
meses pudo conseguirlay a rehacer €l listado se agregaron més de 400 faltantes,
que con laactualizacién a afio 2002 al canzamos aregistrar unos 2200 fallecidos.

Informatizacion de los cementerios de Tablada y Berazategui

Apenas se constituy6 la SAGJ y luego laAGJA, solicitamos alaAMIA
que nos entregaralos registros que ellos ya habian informatizado de los Cemen-
terios de Tablada y Berazategui. Se present6 una nota en febrero de 1997 que
fue autorizada deinmediato, pero se enfrentd alos vericuetos burocréticosde la
AMIA, hastaque varios meses después, esperando inUtilmente larespuesta, nos
enteramos de que habia sido aprobada. Entonces, la actualizamos y consegui-
MOos gue Se entregaran copias de la autorizacion alos responsables y obtuvimos
asi, en julio de 1997, los dos disguetes con los enterrados en los cementerios
mencionados. Pero ali recién empezd nuestro trabajo. Lainformacion recibida
estaba hecha de tal manera que no nos servia para el sistema elegido por noso-
tros para digitalizar los datos, asi que hubo que trabajar esos 110.000 registros



(casi 95.000 de Tabladay casi 13.500 de Berazategui) paraadecuarlos al esque-
ma adoptado, que erauna columnaparaapellidos, otra para apellidos de soltera,
otraparanombresy luego, lafechadefallecimiento dividida en 3 columnas, dia,
mesy ano.

Separamos, ademas, |os apellidos de soltera que estaban indicados, ape-
nas un tercio delos que deberiahaber. Aparecid también otro detalle que dificul -
taria futuras averiguaciones. muchas mujeres enviudaron y se casaron por se-
gundavez en su vejez, y estan anotadas por €l apellido del segundo esposo, no
por € del primero, con el que generamente tuvieron hijos y nietos. Por ello
insistimos quedigitalizar el apellido de solteraeramuy importante. Al fin conse-
guimos hacer €l trabgjo total y asi pasamos aun nuevo proceso, que se detallara
acontinuacion.

indice general de fallecidos de cementerios ashkenazies en Buenos Aires

Contodoslos 5 cementerios digitalizados, los4 deAMIA 'y el de Lomas
de Zamora, hicimos un indice alfabético con todos | os apellidos de losfallecidos
y les agregamos | os apellidos de soltera de las mujeres casadas, y aplicamos €l
proceso de Tabla Dindmicade Excel, obteniendo para cadaletradel afabeto un
cuadro en que figura cada apellido y cuantos fallecidos hay de ese apellido en
cada cementerio, cudntas mujeres tenian ese apellido y en qué cementerio estén
enterradas. De esa manera es muy facil buscar un apellido.

Esto parece muy sencillo, pero lograrlo nos costd mucho esfuerzo y tiem-
po. Fueron muchos fines de semana trabajando en la computadora, incluso tra-
bajamos por las hoches varias horas. Buscamaos asesoramiento y no o obtuvi-
mos en la medida en que lo necesitdbamos, pero luchando contra todos estos
obstaculos y con laayuda de otros socios desinteresados como Mario Jeifetz de
Moisesville, hoy en Israel, Elena Escandarani, Monica Benatuil, Marcelo
Benveniste, NgjamaHansman, Raquel Sod, Estela Rappaport, Héctor Rosenfeld,
Sheila Saidman, y € permanente trabajo de Eva Fried de Armony, y varios mas
cuyo nombre lamentablemente ol vido en este momento, y con laayudaprofesio-
nal de Daniel Pilnik de Cordoba, que anuestro pedido recred el sistemade codi-
ficacién Soundex Daitch Mokotof, cuyo algoritmo de trabajo no nosfue posible
obtener de los autores. *



Asi, las cantidades de fallecidos registrados en esa etapa (1999) fueron:
- Liniers: con 22.800 més 3392 apellidos de soltera.

- Ciudadela: con 6.953 fallecidos méas 2525 apellidos de soltera.

- Tablada: con 97.257 fallecidos més 38.351 apellidos de soltera.

- Berazategui: con 13864 fallecidos més 4714 apellidos de soltera.

- Lomas de Zamora: con 1497 fallecidosy 403 apellidos de soltera®.

Loquetotaliz6 142.371 fallecidos mas 49.385 apellidos de soltera®, o sea,
191.756 apellidos que nos originaron solo 56.242 apellidos diferentes, es decir,
3,41 personas con e mismo apellido.

Informatizacion de los seis cementerios sefradies de Buenos Aires

Simultdneamente, empezamos a trabajar para obtener lainformacion de
|os seis cementerios sefardies de Buenos Aires, a saber:

1) AVELLANEDA: Marroqui, ACILBA.

2) CIUDADELA AISA: Judios de Alepo.

3) CIUDADELA ACISBA: Judios de habla ladina de ACISBA.

31 Pilnik recibié de nosotros las explicaciones del Soundex Daitch Mokotoff y
desarroll6 el algoritmo necesario para su aplicacion. Justamente cuando lo finalizod
y estaba probando su eficacia, por un aviso en Internet nos enteramos que una
empresa en California vendia ese algoritmo por $25 y lo compramos, comprobando
que €l desarrollado por Pilnik y el comprado daban iguales resultados.

81 Més tarde descubrimos que habian omitido registrar muchos fallecidos, alrededor de
400, omision que se corrigié en agosto del 2002, gracias al trabajo de la Profesora
Nejama Hansman.

% En La Argentina, como en varios paises |latinoamericanos, existe la costumbre de
que lamujer a casarse deje de usar su apellido de soltera, y en el mejor de los casos use
los dos. Por gjemplo: Juana Bercovich se casa con David Abramovich; ella pasa a
Ilamarse Juana Bercovich de Abramovich y muchas veces solo se le dice Sefiora de
Abramovich. Otras veces, por ejemplo en los registros del Cementerio, se ponia
Juana B. De Abramovich. En tumbas muy antiguas inclusive se la enterraba como
“Juana, esposa de David”. Recién en 1951, con la ley del voto femenino, los docu-
mentos se otorgaron a las mujeres, pero solo con el apellido de soltera, aunque ya
estuvieran casadas. En los registros de cementerios y otros documentos depende del
afio si aparece €l apellido de soltera, solo su inicia o nada. Por Ultimo, para compli-
car més las cosas, la AMIA empezd a registrar hace unos pocos afios en sus libros, a
las mujeres fallecidas, primero por su apellido de soltera'y luego por €l de casada, de
manera que las planillas son muy confusas y nos obligaron a hacer constantes
modificaciones para unificar criterios.



4) BANCALARI: El nuevo cementerio de los judios de habla latina,
ACISBA.

5) LOMASDE ZAMORA: El de Bene Emeth delosjudios de Damasco.
6) TABLADA: La sefardi habla ladina de Socorros Mutuos.

1) AVELLANEDA: Obtenido € permiso, fotocopiamoslas casi 2.200 fi-
chas existentes, una por cada fallecido, pues no llevan libro correlativo. Nos
demandé varios dias detrabajo, yaque se podiafotocopiar solo deadosfichasy
en un negocio cercano ala Sede administrativa de ACILBA. Luego dividimos
las fotocopias entre varios asociados, selasinformatizo (en ello trabaj ¢ intensa-
mente lainvestigadora Diana Epstein, que habiarealizado varios estudios sobre
laComunidad Marroqui). Més tarde, hace unos meses, actualizamoslosfalle-
cidos gracias a trabajo de la investigadora Adriana Brodsky®*, con quien tam-
bién informatizamos|os casamientosrealizados en €l Templo delacalle Piedras.
Colabord parcialmente también Silvia Maman, cuyo antepasado Maman fue el
que solicitd en 1881 la autorizacion para que funcionara la primera sinagoga
marroqui en la Ciudad de BuenosAires.

2) CIUDADELA AISA: Presentada la carta y aprobada, nos entregaron
un disguete con lainformacion yadigitalizada. Nosfaltapedir laactualizacion a
la fecha.

3-4) CIUDADELA ACISBA'Y BANCALARI: Solicitamos la fotocopia
deloslibrosregistros. Luego de obtener laaprobacion del Presidente Don Osvaldo
Sultani, con &l queiniciamos unaexcel ente amistad, debimos superar ladescon-
fianza del asesor letrado, un abogado, que intentd hacernos firmar un convenio
dereserva de lainformacion, alo que nos negamos. Al final, aceptaron nuestra
palabray nos autorizaron afotocopiar losregistros. Alli volvimosachocar conla
intoleranciadel encargado, que nosimpuso pautas muy duras parafotocopiar las
hojas dela carpeta donde estaban los registros. Dejamos de lado nuestro orgullo
y cedimos aesas pautasy pudimosfotocopiar lashojas de Ciudadelay Bancalari.
Finalizado €l trabajo, les entregamos copia y recibimos de ellos una carta de
agradecimiento por €l trabajo realizado. Hace poco, graciasalaautorizacion que
nos concedio € Gran Rabino Isaac Sacca, con quien tenemos una excelente

3 Ver Toldot 5. p. 8.
3 Adriana Brodsky estd hoy en la Universidad del Estado de Ohio en Columbus, Ohio.



relacion y por un subsidio otorgado conseguido por Adriana Brodsky, se pudo
contratar una persona que informatizo parte de los casamientos realizados en
dicho Templo.

5) LOMAS DE ZAMORA: Nos llevo un par de meses obtener la res-
puesta positiva, pero dado que ellos ya habian informatizado a sus fallecidos
obtuvimos €l disguete con lainformacion solicitada.

6) TABLADA SEFARDI: Debimos esperar un par de meses a que €
presidente de lalnstitucidn regresarade un vigje a exterior y vencer su descon-
fianza, pero al final pudimosfotocopiar losregistros correspondientes, losque se
informatizaron con gran dificultad dadalaletramuchas vecesilegible. Debemos
regresar acorregir algunosapellidosinentendiblesy actualizar losregistros, pero
lamentablemente el presidente mencionado fallecié hace unos meses.

Consolidacion de registros Sefradies

Terminado el trabajo, unificamos |os sei's cementerios, que nos arrojaron
lassiguientescifrasdefallecidos:

- Avellaneda: con 2262 fallecidos, con 696 apellidos de solteray 1410

apellidos maternos.

- ACISBA Ciudadela: con 2457 fallecidos 7596 apellidos de soltera.

-ACISBA Bancalari: con 3692 fallecidos. No estan registrados|os apelli-

dos de soltera.

- AlSA Ciudadela: con 4492 fallecidos, con 1109 apellidos de soltera.

- Lomas de Zamora: con 5248 fallecidos, con 1826 apellidos de soltera.

- Tablada Sefardi: con 975 fallecidosy 241 apellidos de soltera.

Totalizamos asi 19.056 fallecidos mas 4468 apellidos de solteray 1410
apellidos maternos, o seaun gran total de 24.934 apellidos, que reunificados nos
dieron solo 4543 apellidos diferentes, 0 sea, cada apellido tiene 5,5 personas
portando €l mismo, mientras que en los ashkenaziestienen méas apellidos, puesla
frecuencia es de 3,41 personas por apellido.

Mas adelante daremas algunas tablas de apellidos més frecuentes entre
los sefardies y ashkenazies.



indice general de Buenos Aires

Con todalainformacion precedente confeccionamos un INDICE GENE-
RAL detodoslos apellidos ordenados alfabéticamente, pero dividido en dosgran-
desgrupos, sefardi y ashkenazi, aunque en cada uno de estos grupos hay algunos
fallecidos del otro grupo, debido a casamientos intergrupales y que en algunos
cementerios, por g emplo Liniers, hasta 1916 se enterrd sefardies hasta que es-
tos abrieron su propio cementerio.

Tablas de apellidos més comunes

Apellidos askenazies

A continuacién mostramos latabla de frecuencia de los primeros 75 ape-
[lidos ashkenazies, donde aparece como apellido més frecuente FELDMAN
(paisano, hombre de campo en aleméan o idish). Si consideramos gque Cohen,
Kohan, Kohn y Kogan son variantes de Cohen, la suma de estos cuatro seria
759, lo haria el apellido més frecuente. Si le agregamos otras variantes como
Cohan, con 75 casos, Kohen con 65, Kahn con 65, Cohn con 53 y Kon con 52,
tendriamaos 1069 personas para las variantes de Cohen.

Recordemos que en los cinco cementerios ashkenazies de Buenos Aires
registramos 142.371 fallecidos mas 49.385 apellidos de soltera®, o sea, 191.756
apellidos que nos originaron solo 56.242 apellidos diferentes, 0 sea 3,41 personas
con el mismo apellido.

Con estos primeros 75 apellidos, que tiene més de 100 frecuencias cada
uno, totalizamos 13.262 casos, es decir, con € 0,1333% del total de apellidos
diferentes cubrimos el 6,916% del total de apellidos defallecidosy de soltera.

Apellidos sefradies

Recordemos que hemos registrado en los seis cementerios sefardies de
BuenosAires 19.056 fallecidos més 4.468 apellidos de solteray 1410 apellidos
maternos, un gran total de 24.934 apellidos, que reunificados nos dieron solo
4.543 apellidos diferentes.

Ordenados estos apellidos por su frecuencia, como se indica en la tabla

% Considerando que la mitad aproximada de los fallecidos son mujeres deberiamos
tener unos 75.000 apellidos de soltera pero solo tenemos casi 50.000, debido a lo
explicado en la nota 28.



siguiente, para solo los primeros 66 apellidos con mas de 50 frecuencias cada
uno, resultael mésfrecuente COHEN, con 964 casos, que casi igualaal apellido
ashkenazi Kohen'y sus variantes, que totalizaron 1069 casos.

Enlos sefardies con 66 apellidos, €l 1,453 % delos apellidos, quetotalizan
6.792 casos, abarcamos € 27,24 % del total de apellidos; ello nos indica que
entre los sefardies hay menos apellidos diferentes que entre los ashkenazies y
estan més concentrados, pues con tan pocos apellidos abarcamos mas de la
cuartaparte del total, exactamente con 56 apellidos (hasta TAWIL inclusive), el
1,23%, cubrimos el 25,09 % del total.

Ultimos registros agregados

Mientras escribiamos este articul o se sigui6 trabajando y, hace poco (no-
viembre de 2002), se actualizaron los registros de fallecidos de AMIA. Hasta
septiembre de 2002, también se actualiz6 y se completaron los faltantes de Lo-
mas de Zamoray se agregaron los relevamientos de Flores, Disidentesy Brité
nico.

Con toda esa informacién y gracias al trabajo del asociado Carlos
Szaferstejn se unificaron los 15 cementerios de Buenos Aires en una sola plani-
lla

Cementerios del interior
Obteniendo registros

Paralelamente a trabajo de relevamiento de Buenos Aires, comenzamos
apedir alascomunidadesdel interior copias de losregistros de sus cementerios.
Delos posibles 60 cementerios que creemos que existieron en el pais, obtuvimos
losregistros de 39 de ellos. Los que faltan son pequefios y quizas no acanzan a
ser el 5% del total defallecidosjudiosen el interior. Los cementerios grandes son
los de Cérdoba®®, Rosario BahiaBlancay La Plata; todos esos |os obtuvimos.

3 |_amentablemente nos dimos cuenta que la recibir las planillas de Cordoba faltaban
las hojas de las letras G y laletral, las que pudimos conseguir y asi pudimos completar
el trabajo



La tarea fue muy dificil. Hubo problemas caseros en ciertas comunida-
des, pueslos que poseian €l listado del cementerio no |o entregaban aotrainsti-
tucién de lamismalocalidad, o nos daban informacion en un programa que nos
resultabailegible, que solo gracias al escaneo de una planillaimpresa se podia
obtener lainformacién, hasta que posteriormente, por otravia, conseguimos otra
copia. Tenemosa gunos cementerios con informacion parcia o incompleta, pues
no tenemos a la fecha de fallecimiento, etc.

Hay un montén de anécdotas que serian graciosas en otro contexto, pero
gue demuestran lapocavaloracién que selehadado a patrimonio histérico judio
en el pais, por g emplo: en una ciudad se repartieron entre cinco directivos los
registros paracopiarlos, y cuatro partes se perdieron. Uno solo guardé sulista, y
hubo que relevar todo € cementerio “in situ”, cuando muchas tumbas ya son
ilegibles. Asi se perdié muchainformacion valiosa. En otra ciudad, laviuda del
presidente de la Comunidad, ofendida por la poca repercusion que le dieron a
fallecimiento de su esposo, quemao todos |os archivos que este teniaen su poder,
entre ellos el libro del Cementerio. En otralocalidad, alguien pidi6 prestado el
libroy nuncalo devolvioé. Asi, las historias se repiten con algunas variantesy los
registros no estan y se debe hacer el relevamiento “in situ”, pero hay muchas
tumbas yadestruidas por el paso del tiempo o por vandalismo y no se puede leer
su inscripcion, o € que hace €l trabajo no lee hebreo y no sabe qué dice la
mazeitva(lapida).

Experiencias

En algunas localidades, hay una desconfianza en general y no quieren
entregar los registros o pretenden donaciones por ellos. En resumen, con mucho
esfuerzo conseguimos reunir los 39 cementerios indicados en latabla adjuntay
reunir asi informacién sobre 36.561 fallecidos. El primer cementerio importante
del interior que recibimos parainformatizar fue el de Cdrdoba ashkenazi. Para
realizar ese trabgjo recibimos el ofrecimiento de un genealogista que vive en
Isragl, cuya esposa es cordobesa, de hacer ese trabajo. Le enviamos copia de
los registros, pero el susodicho genealogista, colocd, sin pedirnos autorizacion,
una solicitud en Jewishgen buscando voluntarios para hacer €l trabajo. Asi re-
uni6 10 voluntarios. Algunos nuncahicieron el trabajo, otroslo hicieron mal, pues



no entendieron la costumbre argentina de anteponer la palabra “de” antes del
apellido del esposo, etc. Hubo que rehacer précticamente todo el trabajo, pero
gracias aesa experiencianunca mas pedimos ayuda a vol untarios no argentinos.
Ademas, a no controlar nosotros el trabajo, afios mas tarde nos dimos cuenta
guefataban algunasletras enlasplanillas que nosdieron en laK ehilade Cordo-
ba, quedando incompleto el trabajo.

También a veces nos sucedieron hechos insolitos. Un dia se acerco un
asociado y nos entregd un disquete, con los datos del Cementerio de Rivera, pero
no recordaba quién se o habia dado.

El Cementerio de Rosario, €l ltimo importante en conseguir, |o pedimos
por tresafios sin resultado hastaque a final laesposade un asociado queviveen
Rosario, 1o consiguié. El registro del Cementerio de BahiaBlancafue por inter-
medio del yerno de otraasociada, pues é oficié de Jazan ali. El del Cementerio
de Carmel, Entre Rios, estabaen un libro en poder de un sefior de edad avanzada
gueloibaatraer aBuenosAires, lamentablemente se enfermd muy gravey casi
perdimos|as esperanzas de obtenerlo, pero serecuperdy lo primero que hizo fue
hacer unacopiadel libroy enviarlaa su amigo, asociado nuestro.

Para el de San Luis debimos pedir excusas a presidente, pues segun €l
unavez | e contestamos no amablemente. Solucionado el tema, nos hicimos ami-
gos, vialnternet, y nos envio los datos del cementerio. Los de Tucuman, Santia-
go del Estero, Saltay Catamarca, los envié un asociado de Tucuman a que solo
conocemos por e-mail, no personalmente.

Y asi, alolargo de seis afios, fuimos reuniendo lainformaci én de esos 39
cementerios, cuyalistay cantidad de fallecidos se indican en latabla adjunta.

Reunificacion de cementerios del interior
Estos 39 cementerios también se integraron en una planillallamada“ Ce-

menteriosdel Interior”, trabajo que realiz6 nuestro yamencionado asociado Car-
los Szaferstejn.

Cementerios de Argentina
indice general de apellidos



Finalizando esta etapa del objetivo programado en 1996, se reunificaron
los 54%7 cementerios en un solo archivo, con 206.623 fallecidos, més 61.735
apellidos de soltera de mujeres casadas, mas 1.410 apellidos maternos del ce-
menterio marroqui y 272 apellidos de familiares de La Plata, que dan un gran
total de 270.040 apellidos, en una planillallamada“ Cementerios de Argentina”’,
donde se puede entrar por apellido buscado y aparecen todoslosfallecidosde se
apellido. Esta planilla se completara con otra en la aparecerdn los apellidos de
solteray asi se podra ubicar a dichas mujeres cuando se ignora el apellido de
casada.

Con estainformacion se esté trabajando para obtener apellidos comunes,
apellidos més frecuentes, estadistica de fallecidos por afio, y muchos otros posi-
blesestudios.

Asi obtuvimos 53.111 apellidos“ defamilia’ pertenecientesahombresy/o
mujeres solteras, mas 29.425 apellidos de soltera de mujeres casadas. Reunifi-
cados todos en una solatablanos dio 68.456 apellidos, diferentes como minimo
enunasolaletra, entotal. O sea, hay 14.060 apellidos comunes aambos grupos,
39.031 apellidos diferentes de familiay 15.345 apellidos de soltera de mujeres
casadas que no aparecen en hombres fallecidos.

Aplicamos el Soundex Daitch Mokotoff (SDM) a esta lista y para los
53.111 apellidos diferentes se originaron 71.250 registros, porque algunas|etras
codifican en dos o tres aternativas, pero son solo 14.101 codigos numéricos
SDM diferentes.

Para los 29.425 apellidos de soltera, se originaron 38.913 registros con
solo 10.025 cAdigos numéricos SDM diferentes.

Apellidos mas frecuentes

También preparamos una tabla con |os apellidos mas frecuentes, en este
caso unidoslos apellidos sefardiesy ashkenazies. Aqui detallamos|os 65 apelli-
dos con més de 40 casos, que totalizan 4.615 casos, el 11%, con solo el 0,468%
delos 13.890 apellidos diferentes (Ver tablas adjuntas).

% Hoy ya son 55 cementerios.



Cementerios de paises vecinos
Uruguay

Quisimosincorporar a nuestro trabajo el Cementerio de LaPaz, en Mon-
tevideo®. Iniciamos las gestiones por intermedio de la Escribana Esther M. de
Cukierman, quien fue logrando poco apoco y con gran esfuerzo personal, dedi-
candole horas de su tiempo a obtener fotocopias de los libros donde estan regis-
tradoslosfallecidos en Uruguay®. En realidad, coexisten cuatro cementerios, 0
sectores, juntosen el lugar [lamado LaPaz, el Cementerio Ashkenazi, partevigja
y nueva, e Cementerio Sefardi, un sector diferenciado, €l Cementerio de los
Integrantes de NCI (Nueva Comunidad | sraelita), integrada por judios al emanes
y otros paises vecinos, y un cuarto sector llamado de los “Mutudistas’, una
Mutual de entierros parajudiosno religiosos.

Conseguimosel listado delosmutualistas, € listado delos sefardies, parte
del ashkenazi, pero parece que les faltan libros (nos acusan a nosotros de
habérsel os extraviado y/o desordenado). Nunca pusieron ningun deseo de co-
operacién, por el contrario, siempre molestaron eimpidieron latareay € deNCl,
que alegan estar revisandolo desde hace tres afios... Esperamos algun dia com-
pletar esta tarea.

Chile

Un asociado, Moisés Hasson Camhi, nos envé € listado del Cementerio
Sefardi de Temuco y de Santiago del Estero. El correspondiente alaComunidad
Ashkenazi de Santiago estuvo a punto de sernos entregado pero se opuso un
directivo alegando que nosotros al cobrar un arancel por a informacion ganaria-
mos dinero con esos datos. Debimos esperar tres afos que cambiara la Comi-
siény hace un par de meses nos enviaron € listado de dicho cementerio, quealn
no hemos podido trabajar para adecuarlo a nuestros pardmetros.

De esta manera, podemos tener reunidos | os datos del méas de medio mi-
[16n de judios que vivio en estos tres paises. Hoy son solo 15.000 en Uruguay,

% En realidad esta en €l Departamento de Canelones, pues no se autorizo la apertura
de un cementerio judio en el gido de Montevideo.
% Tenemos informatizado el Cementerio Ashkenazi solo hasta enero de 1951.



otros 15.000 en Chiley unos 200.000 en Argentinaun total de 230.000 habitantes
judios.
Otros paises

Pedimoslosregistros aPer(, aBolivia, aParaguay, y no nos contestaron.
Algun dialos conseguiremos y los sumaremos a nuestra base de datos.



El fatbol y su expresion funeraria

Luis Noel Dulout
Maria Carlota Sempé

I ntroduccién

En este trabgjo analizamos las manifestaciones populares de adhesion al
deporte futbolistico referidas a los clubes Gimnasiay Esgrima La Plata, Boca
Junior y River Plate, tal como aparecen en el &mbito funerario, a las cuaes
consideramos producto de expresiones deidentidad y de sal vaguarda de memo-
ria

El futbol como actividad y deporte puede ser analizado como un campo en
el sentido de Bourdieu (1988), por lo tanto, es unacomunidad de comunicacion
simbdlica, que se manifiestano solo en € espacio deportivo sino también en otros
espacios como en el caso del campo funerario, donde lo simbolizable es el senti-
do de pertenenciaal equipo.

En los cementerios las expresiones de adhesion deportiva son variadas,
tanto con relacion a la comunidad étnica como en la pertenencia a sectores
sociaesdiferentes. En ellas reconocemos un universal enlaexpresion funeraria
del “hincha” como manifestacion de pertenencia, ya sea a través de placas
conmemorativas, homengjes a socios y adornos florales o estructuras que han
sido adosadas alos monumentos funerarios.



El fatbol como campo social

El fatbol como campo social en € sentido bourdieano es un campo de
fuerzas dondelos actores social es han adquirido habitus diferenciadores queles
permiten participar del mismo (Bourdieu, 2000).

El deportehasido analizado por Morales (2002:2) como un objeto de estu-
dio que representa un “campo académicamente nuevo” donde se generan una
serie de problemas tanto académicos como no académicos. «Los intelectuales
no saben nada de fatbol», son algunas de las frases que reciben frecuente-
mente los académicos por parte de la prensa y el publico en general...”.
Para resolver esta aparente ignorancia dicho investigador toma el enfoque
bourdiano: “ Para explicar algo de esto, es importante echar mano de la
‘teoria de los campos’ basada en el habitus, del recientemente fallecido
socidlogo francés Pierre Bourdieu” .

En este trabajo coincidimos con Moraesy aplicamostambién el enfoque
bourdiano, considerando que se cruzan dos campos socialesimportantes: el fut-
balisticoy el funerario.

Respecto a los habitus, la mayor parte de los investigadores han tomado
en cuentasol o aquellosrel acionados con las practicas delavidacotidiana. Nues-
tros trabajos de investigacion en el marco del proyecto ElI cementerio de La
Plata y su contexto histérico y su comparacion con otros cementerios urbanos,
nos han permitido encontrar expresiones funerarias que podemos definir como
parte de los habitus de los diferentes actores sociales, integrantes del campo
futbolistico y que se objetivan en précticas culturales, en este caso funerarias
(Bourdieu, 1997).

Los actores del campo futbolistico

El futbol como précticasocial es unarealidad estructurante que trascien-
delapréacticamismadel fatbol paraintegrar una amplia gamade actores, como
losdirigentesdelos clubes, los socios, losjugadores, loshinchas, losempresarios,
losindustriales, los periodistas, |loslocutores, entre otros.

Dentro de este complejo conglomerado de actores, aqui sefialamosy ana-
lizamos una serie de practicas culturalesregistradas en el campo socia funerario



relacionadas con el homenaje que se brindaalos hinchas, sociosy dirigentesde
clubesdefutbol.

El campo futbolistico esta caracterizado, como 1o ha sefialado Alonso
Delgado (2002) por cuatro planos anal iticos que permiten su estudio, procesual,
contextud, futbolisticoy simbdlico.

Para entender la importancia de los habitus funerarios relacionados al
mismo, es necesario analizar previamente algunos de estos planos, paravalorar
el ato capital smbdlico del futbol en los paises|atinoamericanosy en especia en
LaArgentina.

El plano procesua es eminentemente historico, Eduardo Archetti (1995)
ha sefialado laimportancia del fitbol como representacién de la nacionalidad.
Entrelos nuevos sectores urbanos surgidos de losfuertes procesosinmigratorios
sucedidosdesdefinesdel siglo X1X y durantelaprimeramitad del XX, losdepor-
tistas en la nueva sociedad masificada se convirtieron en héroes popularesy los
éxitos deportivosinternaci onal es permitieron construir un concepto de nacionali-
dad eminentemente popul ar.

En un pais de extranjero € ftbol funciond como un vehiculo deintegra
cién de la nueva nacionalidad, en la que se pudieron reflejar masivamente los
sectores populares.

“Hace 40 afios el fatbol era considerado como un sport de ingleses
0 anglo-portefio y se jugaba solamente en colegios de esa nacionalidad y
clubes formados en €llos. Luego, muchachos de barrio y colegios naciona-
les lo practicaron como complemento de las clases de educacion fisica,
organizaron equipos similares a otros colegios. Tal fue el origen de los
grandes clubes de la actualidad. River Plate, en la darsena sur; Boca, en
la barriada de ese nombre; Racing e Independiente, en Avellaneda; Estu-
diantil Portefio, en el colegio Nacional Oeste; Portefio, en San Josg, etc.,
todos con vida intensa entonces, vida algunos mantuvieron y otros la acre-
centaron; no es el caso de los clubes de estudiantes, que al finalizar su
evolucion en las facultades fueron perdiendo solidez, a excepcidn de Estu-
diantes de La Plata, porque fue una fuerza representativa de la aficion de
esa ciudad.” (Francisco Belgeri, 1938).

Junto ala escuela, el futbol jugo un rol integrador y uniformador de las
conductas sociales en torno a unaidea de argentinidad. Fue un deporte exitoso
gue se convirtid en un ritual nacional, como espectécul o legitimado por |o popu-



lar, a través del cual la masa se convirtié en pueblo y el pueblo en la nacion
moderna. Este proceso culmina con lainstauracion de un conjunto de costum-
bres que han arraigado profundamente en la sociedad y que se conforman como
unatradicion..

ParaAlabarcesy Rodriguez (1997) “El fitbol funciond[...] como unfuerte
nucleo de representacion de lanacionalidad” con “una narrativa épica donde el
futbol contribuial...] ala]...] invencion de unanacion”. Ambos autores sefialan
que durante el primer y segundo gobierno de Perdn se establece unarelacion de
caracter indisoluble entre futbol y nacionalidad.

Enfocar la préctica futbolistica como campo nos permite establecer, para
su estudio, un punto de vista donde se objetivan |os sistemas de rel aciones entre
los actores del campo y donde | os posi cionamientos como simpatizantes de un
equipo, respecto delos otros, que son competidores, posibilitan lavisualizacion
de las tensiones de posicionamiento, tanto en la cancha como en la comunidad.

L os posicionamientos, en distintas esferas que trascienden o netamente
futbolistico, son accionesy reacciones delos actores dentro delacomunidad ala
cual pertenecen, que les permiten dar sentido a su propio posicionamiento y
establecer una estructura de diferencias, base de laidentidad, dadas por |a pose-
sion de un capital simbolico, basado en un conjunto de bienesintangiblesy tangi-
blesvalorizados por el individuo o el grupo.

Lapertenenciaaun club deportivo o lasimpatiapor un equipo futbolistico,
las relaciones de parentesco, de amistad o de barrio son parte de las redes de
relaciones que se objetivan en un intercambio simbdlico en los regalos, las re-
unionesy visitasentre amigosy las escenificaciones de exhibicion delos capita-
les simbdlicos poseidos que tienen la capacidad de crear un reconoci miento mu-
tuo entre los actores y fundar su identidad en base al juego de oposiciones.

L as tensiones generadas dentro €l campo socia futbolistico se objetivan
en distintas actitudes en el comportamiento social, con el objetivo de marcar la
identidad futbolistica. Estas, se vuelven notorias en el temapor nosotrosinvesti-
gado, que estainteresado en el estudio del comportamiento ante lamuerte. Den-
tro de este marco se producen procesos, en € interior de la sociedad, donde la
pertenenciaaun club defatbol o aun equipo trasciende la esferade pertenencia
como socio, surgiendo lafiguradel “hincha’ como un actor-observador paradig-
mético delaactividad.

En el plano simbdlico, vemos que el futbol generaunaserie de comporta-



mientos mas alla de su préctica en una cancha, para “ser una comunidad de
expresion simbdlica” (Alonso Delgado, Ob. Cit.), generando unarealidad don-
delo popular es parte consustancial que creaun imaginario colectivo de caracter
nacional, poblado de héroesy villanos, donde |os espectadores, convertidos en
hinchas, construyen su identidad a través de una serie de habitus y simbolos,
donde surge con fuerza la existencia de un capital ssmbdlico que es atesorado
por los actores, tanto col ectivos como individual es, permitiéndolestomar decisio-
nesy aprobar €l uso de determinados simbol os en diferentes circunstanciasa la
del fatbol.

Memoria, Cementerio e |dentidad

El cementerio ha sido definido por nosotros (Sempé, Rizzo y Dubarbier,
2002), como un lugar de memoriasocial, y como tal, un testimonio permanente
de las creencias, costumbres e historias de la comunidad a la que pertenece y
representa.

La asistenciaa cementerio permite a las personas y grupos invocar un
pasado, a través de la tangibilidad de las expresiones funerarias mediante las
cuales el pasado se actualiza paralos miembros vivientes de lacomunidad, per-
mitiéndoles renovar los principios de su identidad y sus raices, en acciones que
posibilitan la construccion de un imaginario que es patrimonio de la memoria
colectiva.

El recuerdo como actividad socia (Connerton, 1999) esta sujeto a proce-
sos reconstructivos donde lamemoria del hecho traumatico se adecua a marcos
sociales, valores y creencias sustentadas por el grupo (Paez et a. eds., 1999).
Deeste modo, lamemoriacolectiva, produce reconstrucciones simbdlicasdelas
personas queridas, a través de la narrativa, de las conmemoraciones y de las
ofrendas a sus muertos.

Si lo funerario esun campo social, en el cementerio se encuentran presen-
tes los habitus de una sociedad referidos a laforma en que esta se representa a
si mismaen lamuerte. Lamuerte no puede ser recuperable en el plano bioldgico,
pero enlo social, el muerto esrecuperado através de monumentos conmemora-
tivos, placasy ofrendas funebres; cada objeto colocado como ofrendafuneraria
es dador de sentido para el que esta enterrado y no se ve.



Muchos de estos habitus son, en esencia, discursos sobre laidentidad del
muerto y de su grupo de pertenencia. A la vez, son inherentes o estan
consustanciados con laidea que la sociedad o la comunidad local tiene del ce-
menterio como lugar de memoria socia que, por su carécter de lugar sagrado,
tiene una permanencia mayor gque el espacio urbano de residenciadelos vivos.
Asi podemos sostener quetodo cementerio aspiraalaeliminacién delalinealidad
del tiempo para convertirse en una eternidad.

Futbol, Muerte y ambito funerario

El campo funerario genera una comunidad de comunicacion simbdlica,
donde laidentidad del muertoy delo que se habla es del sentido de pertenencia
aun equipo futbolistico.

Respecto ala relacion simpatizante-muerte, en entrevistas realizadas en
la Ciudad de La Plata, de acuerdo a lo relatado por un simpatizante del club
Estudiantes de La Plata, hemos registrado un caso interesante que muestra la
relacion futbol-muerte en el ideario popular.

Informante; “ En la década del 60, e club Estudiantes de La Plata,
sufria las alternativas propias de los eventos futbolisticos. Una triste noti-
cia afectd a la hinchada pincharrata: muri6 “la abuela” . Ella era una
persona cercana a los noventa afos, que desde su juventud, seguramente
los comienzos del club, concurrié a todos los encuentros. Ella ocupaba un
asiento ubicado en una platea, que entonces estaba detras del arco de la
calle 55. Por mucho tiempo, ese asiento lucia un ramo de claveles rojos y

blancos que recordaban a quien llevd en su corazon esos colores.”

El sector de tumbas en tierra de |os cementerios urbanos es el ambito de
mayor representacion de los sectores populares. Alli se observa con gran fre-
cuencia el uso de los colores representativos de los clubes de futbol através de
la pintura usada en |as estructuras funerarias levantadas por encima de laloza
funerariay en los arreglos florales.

Ante la pregunta ¢quién realiza las representaciones?, ya que €
muerto estaescondido y no puede actuar por si mismo, esindudable que, como €l



cementerio es un lugar de actividades de los vivos en homenaje a sus muertos,
las representaciones del occiso como hincha de fitbol o como miembro de un
club, son redlizadas por los familiares, los amigos o por |os mismos integrantes
del club.

El otro, & muerto, es € sujeto del que se habla, simpatizante o
hincha, es representado en el imaginario através de atributos del futbol y delos
simbolosdel club. Asi, eseotro, en e plano simbdlico, se convierteen un lugar de
produccion de sentidos, socialmente determinado y que tiene un entramado
representacional de unimaginario que esta, asu vez, controlado como campo, y
como tal, normatizalos modos con que el grupo se miraasi mismo.

Estudio de los casos

En el Cementerio Municipa de LaPlatalos casostomados se encuentran
|localizadosen diferentes sectores, siete de ellosen el sector detumbasentierra.
De estos, cinco se ubican en el sector de los angelitos o de tumbas de nifios en
tierray dos, en el de adultos. El resto esta referido a una estructura funeraria
conmemorativa ubicada en €l sector B de bovedas.

A. Sector de tumbas en tierra de nifios;
Tumba 1 (Imagen 1)

El tipo demonumento funerario esd delosasim-
ple prismatica, encimay alos piesdelacruz tiene una
“capillita” con puertadevidrio haciael frente. Lacruz
esta construida de cemento y pintada con los colores
del club Boca Juniors, € madero mayor en azul y el
menor en amarillo. En su centro se encuentrala placa
con el nombre y la fecha de deceso y, colgando, un
rosario de pléstico blanco.

Sobre la loza se encuentran tres floreros vacios y un cuenco de barro
cocido. Dentro delacapillitase pueden observar, asimplevista, pequefiosobje-
tos, como una vela, una estatuilla del raton Mickey, otra con la imagen de la




virgeny, finalmente, una estrella de metal con una cola con la siguiente inscrip-
aon:

“Te fuiste de nuestro lado, pero de nuestros corazones jamas. Abue-
los Carmen y Arturo.”

Tumba 2 (Imagen 2)

El tipo de monumento funerario es & de losa
simple prismatica. Esta adornada con seis floreros de
barro cocido, llenos de flores artificiales de diversos
colores. Tiene, en forma semejante alandmero 1, una
cruz de cemento pintada, igualmente, con los colores
del club Boca Juniors.

Lazonificacion delapinturaes semejante, dife-
renciando madero mayor y menor. En su centro, lacruz
Ileva una placa realizada en chapa que resalta por su manufactura casera y
porgue en un lateral ostenta el escudo del Club Atlético Boca Juniors. Sobre €l
brazo menor, amarillo, se ubica otra placaovalada, unrosarioy flores.

Al parecer, laplacacentra reemplazé unaoriginal. Llevael nombre*Diego
Armando...” y lafecha de deceso del occiso.

En los textos funerarios de ambas placas se expresan frases rel acionadas
con €l recuerdo del difunto.

Placa 1, central:

“Dieguito tu papa Enrique y tu mama para siempre te vamos a recordar
con nuestra mente y corazon. Guianos desde €l cielo
para seguir adelante y nunca separarnosy algun dia po-
der estar juntos como unafamilia. Te extrafiamos.”

Placa 2, lateral

“Tu querida familia te sigue recordando con
carifo.”

Tumba 3 (Imagen 3)

El tipo de monumento funerario esel delosasim-
ple prismaticarecubierta con ceramico celeste, rodeada




por unavereditadeigual material. Esta adornada con floreros en formade copa
realizados en barro cocido

Como en los anteriores casos, presenta una cruz de cemento con los colo-
resde Boca, igual zonificacion delapinturadiferenciando madero mayor y me-
nor.

En su centro se encuentra una placa con el nombre y la fecha de naci-
miento y de deceso del occisoy arriba, sobre el extremo superior delacruz, una
fotografiaenmarcadadel nifio, que por su tamafio importante tapalazonaapical
del eje mayor delacruz.

Tumba 4 (Imagen 4)

A diferenciadelasinhumacionesyatratadas,
es directa en tierra sin estructura de losa.

Su cruz es de cemento pintada en forma se-
mejante a |os casos anteriores, con los colores del
club Boca Juniors. El madero mayor en azul y €
madero menor en amarillo.

En su centro hay una placa con € nombre y
fechas de nacimiento y deceso del occiso. Sobrelos
brazos de la cruz se encuentra un rosario amarillo
colgante y a costado un pequefio florero; a pie del madero otro florero y por
encimaunacruz.

Tumba 5 (Imagen 4)

Esta situada a costado izquierdo de la anterior. El tipo de monumento
funerario es el de losa simple prismética. A diferencia del resto, presenta una
cruz de cemento pintada con los colores del club Gimnasiay EsgrimalLaPlata
Ladistribucion delos colores es diferente, yaque el dpicey los brazos menores
de lacruz estan pintados en blanco, y €l pie del gie mayor es azul.

En su centro se ubica una placa con el nombrey lafechade nacimiento y
deceso del occiso. Por debgjo de la placa cuelga un crucifijo con laimagen de
Cristo.

Tiene como ofrendas funerarias dos floreras de barro cocido y un gatito
de ceramica



B. Sector de adultos en tierra (sector 47):
En este sector |os trabajos de prospeccion realizados en 500 tumbas han
permitido registrar dos:

Tumba 1 (Imagen 5)

El tipo de monumento funerario es el de losa simple prismética sobre la
gue se hacolocado una“ capillita’ con puertadevidrio haciael frente, florerosy
botellas conflores.

Tiene la notable particularidad de presentar dos cruces. La primera de
ceramico esmaltado gris, en cuyo centro se encuentra una placa con el nombre
del occisoy lafechade su deceso, adornosfloralesy lafotografia esmaltada del
difunto en la parte superior. La otra cruz, ubicada por detrés, tiene puesta la
camiseta del club Boca Juniors.

Dentro delacapillitahay unacopacon el logo de Boca Juniors, unacami-
seta de Boca, una estampa de la virgen y un florero. Sobre la losa hay dos
placas. unanegrade maderacon letras escritas en blanco que dice: “Pizu 21-04-
01”; y unadecolor grisquedice: “jPizu! A un afio detu partidasiguesestando en
nuestros corazones. Mami y Pa.”

Tumba 2 (Imagen 6)

Presenta la cruz, provista habitualmente por e ce-
menterio, de cemento pintado de blanco, conletrasnegras
gue indican € nimero de sector y € de ubicacion de la
tumba, el nombre del difunto y |afecha de deceso.

Sobre la cruz se encuentra atado en e centro el
escudo del club River Plate, conlos coloresrojoy blanco.
Dado que es una tumba reciente no presenta alin monu-
mento funerario, es unatumbaen tierra simple. Por enci-
matiene dos floreros, uno de barro cocido y otro que es un frasco de vidrio.

Sector Bdvedas. Seccion B. (Imagen 7)

Dentro del sector principal del cementerio constituido por las bovedas



familiares y los panteones sociales, hemos registrado en la plaza central de la
seccion B, dos casos més, que estan referidos a placas conmemorativas ubica-
das sobre un monoalito.

En el texto de laplaca 1 se puede leer lainscripcion:

“El club Gimnasiay Esgrima La Plata. En €l Afio del Centenario a sus
sociosy deportistasfallecidos. 1887-3 dejunio-1987.”

El texto delaplaca2 solo indica:

“En memoriaclub de Gimnasiay EsgrimalLaPlata. 3dejulio de 1987."

En este caso estamos ante una manifestacion institucional de memoria
colectiva en homengje a susintegrantes fallecidos.

El Cementerio I sraglita (Imagen 8), ubicado sobre
la Avenida 72, a un costado del Municipal, cuenta con
una entrada auténomay su funcionamiento es también
independiente del cementerio general. En é las expre-
sionesrelacionadas con el campo futbolistico se encuen-
tran ubicadasen € atrio, correspondiendo por sutipologia
alas detipo institucional, muy semejantes alas del Ce-
menterio Municipal.

En la pared izquierda del atrio, junto a otras pla-
cas, existen dos de caracter conmemorativo, correspon-
dientes alos tradicionales clubes de futbol de laciudad. El texto de ambas es el
mismo, solo que para cada uno de los casos cambiael nombre lainstitucion:

“El Club [Gimnasiay Esgrima La Plata o Estudiantes de La Plata] en
memoriade sussociosy simpatizantes judiosfallecidos.”

Estén ubicadas junto aotras placas, sobre la pared izquierda, que a pare-
cer cumple lafuncién de ser portadora de textos.

Estas manifestaciones pueden ser clasificadas como expresiones de me-
moriaingtitucional futbolistica, en homengje a sussimpatizantes muertos.

Conclusiones

El cementerio es un lugar de memoria que resguarda el pasado y permite
lograr una conciencia historica, en actualizacion permanente. Esté constituido



por monumentos funerarios construidos para recordar alas generaciones pasa-
dasy actualizarlas en lamemoriafamiliar y colectiva.

Estos monumentos, por sus caracteristicas, tienen una especificidad que
permite la preservacion de las identidades étnicas, religiosas y sociales de los
individuos, delasfamiliasy delasociedad en su conjunto.

Toda reunién conmemorativa que se realiza en el cementerio es siempre
un acto dereivindicacion del discurso delamemoriay el recuerdo. Laasistencia
al mismo permite invocar y convocar a un pasado que es parte del imaginario
grupal o social, que se hace presentey selegitima, en fechasfamiliareso enlos
acontecimientos de carécter social, reflejados en los habitus que identifican al
campo futbolistico como un campo social.

En este campo hemos podido registrar homenajesdetipo institucional, de
los clubes a sus socios, simpatizantes'y deportistas, como en |os casos registra-
dos en La Plata. Son mensajes caracterizados por ser textos predeterminados,
pues no presentan diferencias entre clubes ni entre cementerios.

Lagran diferencia entre ambos cementerios esté dada por la concepcion
del espacio funerario: en el israelitalos homenajes estan ubicados en €l atrio, y
en el municipal en su interior, en laseccion B de bovedas.

Estas diferencias, pueden atribuirse alainfluencia mas fuerte del campo
religioso en € caso del Cementerio Isradlitay al caracter mas secular del Ce-
menterio Municipal.

Laexpresion del hincha de futbol se encuentra contextualizadaen el sec-
tor de tumbas en tierra, representativa de los segmentos sociales mas populares
de la comunidad. Dentro de ellas podemos diferenciar |as manifestaciones co-
rrespondientes a individuos adultos de |as pertenecientes a infantes, sefialando
gue lamayoria corresponden a expresiones de simpatizantes bogquenses, |o que
muestrael carécter popular de este club defutbol, quetrasciendeloslimitesdela
esfera local, de laidentidad comunitaria, para transformarse en una identidad
nacional.

Lasexpresionesdel grupo etario adulto, resaltan por ser pintorescasy son
indicativas delafuerzadelaidentidad y el sentido de pertenenciadelos simpa-
tizantes de los clubes de f(itbol, tanto locales como regionales, en nuestro pais.
Se destaca el uso de la camiseta de Boca para revestir la segunda cruz, a pesar
delafuerzareligiosade este simbolo.

Son notables las manifestaciones en el sector infantil del Cementerio de



La Plata, en el cua registramos cuatro casos pertenecientes a Boca Juniors y
uno solo de Gimnasiay EsgrimaLaPlata.

Todas las inhumaciones estan estandarizadas en sus rasgos estructurales
mas importantes, como las cruces pintadas con los colores emblematicos,
zonificadosdeigual manera.

Lafuerte adhesion, de caréacter familiar, queda demostrada en €l caso en
gue € occiso lleva por nombre Diego Armando, €l de unafigura paradigmatica
del fatbol argentino, Maradona.

El caso delazonificacion de lapinturadelacruz correspondiente a Gim-
nasiay Esgrima La Plata, tiene una estructura distinta de la usada para las de
Boca, como una necesidad de expresar la diferencia, aun en ese detalle.

El fatbol, como campo social, esunarealidad estructurante de los habitus
de su contexto social . Concluimos que son las exhibiciones de capital es simbdli-
coslasque seexpresan en el cementerio como parte de unarelacion estructurada
y normatizada entre la concepcion del hincha, los valores poseidos y su necesi-
dad de trascendencia més ala de la muerte.

Lo que se representa del futbol, en el ambito funerario, son los simbolos
que permiten laidentificacion del club y de la actividad. Este, puede aparecer
como discurso textual cuando estan presentes|as placas conmemorativas, como
objetos, cuando aparecen |os elementos propios de laactividad, como lapelotao
lacamiseta, que se depositan sobre lalosafuneraria; y como emblemas, en los
casos de escudos y banderines que se encuentran tanto en las tumbas en tierra
como en las bovedas.
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“Unladoy El otro lado” . El reflgo de la ciudad en €l
Cementerio de Lomas de Zamora

Maria Cristina Echazarreta

Naci en laCiudad y Partido de Lomas de Zamora. Creci en una casa que
estaba “ del otro lado” de las vias del Ferrocarril Roca. Como en tantas ciuda-
desdelaprovincia y también en algunos barrios de la Ciudad de BuenosAires,
el Ferrocarril divide formando “un ladoy € otrolado”.

En mi caso, como de un lado estaban |a Escuela, 1a Biblioteca, los cines,
lacalecomercial, lasconfiterias, lalglesia, pasé mi nifiez y, sobretodo, mi juven-
tud, cruzando lasvias, por decirlo de algunamanera.

Ambos|ados tenian caracteristicas propias, marcadas principal mente por
diferencias sociales. Deun lado, laclase altao mediaalta, familias fundadoras,
profesionales, construcciones de estilo. Del otro lado, la clase media, la clase
media baja, empleados, obreros, construcciones sencillas hechas con gran es-
fuerzo personal y con laayuda de créditos hipotecarios.

De todas maneras, los domingos, la misa de once en la Catedral y la
Confiteria Gallardon reunian alosde un lado y € otro lado, sin diferencias.

El tiempo va pasando y comienza otra etapa en que una estudia, trabgja,
organizasu vida, o esocree, y esel barrio, laciudad, unladoy €l otrolado sevan
desdibujando, se pierden un poco, como si yano contuviera.

Transcurren los afios y mis padres y los padres de mis amigos se van
muriendo. Entonces, aparece para mi otra ciudad, descubro la ciudad de los



muertos. el Cementerio de Lomas de Zamora.

En eserecorrer llevando flores, también de un lado al otro lado, dividi-
dosaqui, no por el Ferrocarril, sino por unaavenida, comienzo aleer losnombres
que aparecen en |0s monumentos y con gran sorpresa encuentro gque, en esta
otraciudad estén las callesde Lomas, |os nombres delos hombresy mujeresque
hicieron su historia, y de otros que trascendieron la ciudad. Una sensacién se
adueia de mi. Esa sensacion me vallevando cada vez aver el cementerio con
otros 0jos, a sentirlo como un mudo testimonio, como todo un patrimonio que
deberia rescatar, rescatar para la memoria de mi ciudad, para la memoria de
cada uno de sus habitantes.

Eneseiry venir, en eserescate, comienzo arecuperar laciudad que habia
perdido, arecrear otrosmomentosy otrashistorias. Y aparecen Portela, Grigera,
Fonrouge, Manuel Castro -eslacalle delaMunicipalidad y de la Escuela Nor-
mal-, y cerca encuentro a Mentruyt, cuyo nombre lleva la Escuela Normal y
tambiénlaBibliotecadelacalleltaia44. LafamiliaBassi, queviviaen Italia58,
al lado delaBiblioteca. MerecuerdaalidiaBassi, mi profesorade geografiade
la secundaria (“la sefiorita Bassi” alta, delgada, elegante, cabellos grises
coquetamente recogidos en un rodete y, ese halo enigmético). Y todos se conec-
tan, se entremezclan en misrecuerdos. A partir de alli Manuel Castro o Antonio
Mentruyt, Portela o Grigera, Fonrouge, ho son solo calles o nombres de alguna
ingtitucion.

Y qué decir cuando encuentro a Pirotta, si era nuestro médico de cabece-
ra. El Dr. Pirotta, gordito, algo pelado, con anteojos y un caracter bonachén y
alegre. No sé por qué cuando recuerdo al Dr. Pirottalo asocio con las ventosas.
Imagino que cada vez que se iba de mi casa alguno terminaba con “esos raros
vasitosdevidrio” inyectados en laespalda.

No podria enumerar aqui atodosy cada uno de los que encontré en esta
otraciudad y medispararon al corazén, alamemoria; eso fue solo el comienzo...

Al cabo de un tiempo de acumul ar datos, sacar fotos, abrevar en el diario
LaUnion, recopilar anécdotas, hurgar en el Archivo Municipal, tenia que hacer
algo con todo esto.

La ocasion se presentd para unas Jornadas de Estudios Regionales que
organizo laUniversidad de Lomasde Zamoraen € Partido de Esteban Echeverria,
en e afio 1985.

Entonces, convertida en historiadora, por las razones que les conté, tomé



corgjey me presenté, con una parte del trabajo de relevamiento del Cementerio,
sabiendo que aln tenia un largo camino por recorrer. En medio de un silencio
sepulcral lesconté mis hallazgosy, aungque deseabaestar bgjo tierrao junto amis
personajes, estampada en la carpeta, senti que mi trabajo habia llegado, habia
despertado al menos curiosidad.

Segui recuperando historias, acumulando papel es, notas, fotos, estudiando
otras ciudades y sus cementerios, siempre |0os cementerios.

Antecedentes historicos

Las comunidades, una vez organizadas politicamente, destinan
prioritariamente un lugar para enterrar a sus muertos.

Fue normaen el mundo occidental lautilizacion deatriosy adyacenciasde
las|glesias paraenterrar alos muertos pero, cuando | as ciudades el emental mente
crecen, requieren lugares especificos destinados a enterratorio.

Lomas de Zamora, erigido como Partido Judicial de campafia en 1861,
utilizdé con anterioridad alacreacion de su cementerio, el Cementerio de Barra-
casa Sud, ex cabecera del partido desde 1854. No me refiero al actual Cemen-
terio de Barracas a Sud, hoy Avellaneda, que se habilité en 1876, sino auno de
los anteriores, de 1854 a 1868, cuyo emplazamiento sobre la calle Belgrano ha-
briacoincidido con €l actual Hospital Fiorito.

Previo alautilizacion de estos cementerios, suponemos quelosvecinosde
Lomas de Zamora, eran inhumados en cementerios de la Ciudad de Buenos
Aires, ya que caracterizados vecinos fueron enterrados en el Cementerio del
Norte ( hoy Recoleta) y en el de Flores.

El 21 de octubre de 1864, Francisco Portela, primer Juez de Paz, en un
memoria de rendicion de cuentas a Ministro de Gobierno de la Provincia de
Buenos Aires, reclamd, para cuando fuere posible “[...] formar un cementerio
de que se carece [...]".

Lastierras sobrelasque se construyo laprimitivanecrépolis, hoy denomi-
nada Cementerio Vigjo, fueron un remanente de la Estanciadel Estado y tierras
asignadas a don Felipe Enz, de quien fueron antecesores Santiago Figueredo
(1820) y Manuel Benitez (1821).

Lasobrasiniciales consistieron, segiin € plano del Ingeniero Giudice, en



unaentrada, unacapilla, un depdsito de herramientasy unaadministracion, ubi-
cadas sobrela, hoy, calle principal internade acceso. De estas obras solo subsis-
te una habitacion destinada alos cuidadores, como Ultimo vestigio.

El 5 dejunio de 1867, el Juez de Paz Laureano Oliver, mediante unanota
a Ministro Avellaneda, comunicd laterminacion delas obras. No existe constan-
ciadocumental de lafecha de inauguracién oficial del Cementerio, ni dela pri-
mera persona que fue inhumada. La tradicién oral recogida por €l historiador
Carlos Palacios, mencionaaun tal De los Santos, como el primer ocupante del
Cementerio.

En el trabagjo de campo, la sepultura més antigua encontrada es del afio
1875, correspondiente alafamiliaWinkelman. En ella se encuentra sepultado €l
practicante mayor del gjército E.F. Winkelman, quien participo en laGuerra del
Paraguay. Por lo tanto, €l cementerio de Lomas de Zamora, habilitado en €l afio
1867 esel tnico cementerio quetuvo laciudad, en su mismaimplantacion, aun-
que con varias ampliaciones. Unico en el sentido de que no hubo enterramiento
enlaiglesiani tampoco cementerios provisorios.

Lomas de Zamoratiene, ademas, un Cementerio de Disidentesy dos ce-
menteriosisraglitas.

Los simbolos de Un lado y El otro lado del cementerio

Como dije anteriormente, en el cementerio de Lomas de Zamora he podi-
do observar como serepite el esquemadelaciudad, o sea, como laciudad delos
muertos es un reflejo de la ciudad de los vivos.

Deun lado, en el cementerio vamos a encontrar los simbolos de la histo-
rialoca en los monumentos de |os descendientes de los fundadores, Portelay
Grigera, en estilos clasico francés, renacentistas y una version simplificada de
elementos del estilo egipcio.

Labdvedadel docente Carlos Croce (1833-1914), datade 1914 y suvolu-
men forma un prisma cuadrangular, cuyo techo apiramidado a cuatro aguas re-
mata con unacruz. Lapuertaes de estilo gético, con una hornacina a cadalado.
LadeAnaP Acerboni (docentefallecidaen 1954), esunaconstruccion sencilla,
con puerta metalica, y en su dintel una placa conmemorativa en forma de libro
abierto, simbolo del objeto que instruye. Ladel Senador Manuel Castro (Inten-



dente por varios periodos [1844-1910], Senador de la Provincia de Buenos Ai-
res) es un monumento clésico que remata con unatorre de esbelta proporcion,
con cuatro columnas déricas en sus angul os, una pequefiacipulay, sobreesta, e
busto en bronce del difunto. Se destaca dentro del entorno como simbolo del
poder que g ercia. Antonio Mentruyt (maestro sin diploma, lider contrael analfa
betismo, fundador de escuelasy bibliotecas, considerado el primer propulsor de
laculturaen Lomas de Zamora, fallecid en 1931) es un monumento en esquina
formado por una doble grada, un tmulo y respaldado por una pared plana en
Cuyo centro se ubica un bajorrelieve con su efigie, obra de Luis Perlotti. F.Luis
Siciliano (director y gecutor del diario La Unién de Lomas de Zamora), cuya
bbveda responde a estilo “art decd” en granito negro.

Y asi vamos aiir viendo diversos estilos, delicadas esculturas, y algunas
curiosidades como la boveda de la familia Rezzano, cuya simplicidad exterior
contrasta con la riqueza escultérica de la estatua de Juan F. Rezzano (1832-
1901) que se conservaen €l interior. Lo representa sentado en un sillén de alto
respaldo, en actitud serena, con la cabeza erguida. El autor de esta notable obra
esA. Canessa, artistade Génova, quien también gjecuté el Monumento aAiello
en el Cementerio delaRecoleta. Fue por encargo de su hijo Antonio durante un
vigie que realizé a Europa. Es € primer monumento que se inaugura en el Ce-
menterio, en 1914.

Labdvedade Orlando Grosso, arquitecto, quien construye su bévedains-
pirado en unacapillade laprovinciade Cdrdoba, de estilo neocolonial: techo de
tejas, puertade madera, arco de medio punto, espadafiay cruz de hierro forjado.

Hay dos bdvedas unidas de estil o gético francés con gran riqueza decora-
tiva datan de 1905.

BovedadelaFamiliaCash, 1905, en estilo vienés, con unaclpulacon una
figuraalegoricaen su vértice.

Labdveda de Gazzo-Krajncic, 1936, eslamas monumental realizadaen
marmol de Carrara. El estilo corresponde a ordinerustico, con volumen prisma-
tico, coronando un Cristo con la Cruz acuestas. Labdévedalamandd aconstruir
él mismo y superviso toda la construccion sentado en un banquito frente aella.
Tiene solo dos ocupantes, é y su esposa.

Todo este sector muestra claramente, por las lineas constructivas, l1os
materiales utilizadosy el mensaje quetransmiten, lossimbolosdel poder econé-
mico, en algunos casos, de la ostentacion y, en otros, de unafina sensibilidad y



cultura.

También, de un lado, encontramos los simbolos de la inmigracion, no
solo através de los Panteones de |a Sociedades de Socorros Mutuos sino tam-
bién en sepulturas con |&pidas en idiomas extranjeros y otras con simbolos que
representan o mas significativo de su paisde origen, en el caso deintegrantesde
lacolectividad griega.

No es casua que estas asociaciones hayan construido sus panteones de
un lado del cementerio, ya que también sus sedes sociales se encuentran de un
lado en la ciudad, donde, ademés, construyeron los méas importantes cine-tea-
tros, en calidad y estilo constructivo, con salén para eventos.

Por lasignificacién de estas construcciones, en ambas ciudades, vemos|la
importanciadel fendbmeno migratorioy lagran organizacion instituciona deriva-
dadelas necesidades comunitariasy asistencial es planteadas por laemigracion.

El crecimiento de la poblacion, entre 1861 y 1914, acompariado por la
radicacion de importantes grupos de extranjeros en Lomas de Zamora produce
cambios decisivos, que lairan transformando de una sociedad tradicional en una
sociedad moderna.

Pensemos que, en 1869, |os extranjeros son 648, en 1881 llegan a 1.715,
en 1895 se cuentan 5.537 y en 1914 ascienden a 23.792.

Estos grupos, trataron de conservar sustradiciones europeas. El hecho de
estar fuera de su tierra adquiere un sentido relevante, se genera un fuerte senti-
miento de desarraigo. Los atavismos de su pais de origen los haran buscar su-
pervivencias en su nuevo hogar y procurar la insercion en la nueva redidad
social en la que se mueve.

Asi, se fueron agrupando y formando la Sociedad Espafiola de Socorros
Mutuos, la Sociedad ItalianaUniény Estrella, la Sociedad ItalianaNuevaRoma,
laSociedad Italianade Socorros Mutuos Estrelladel Sur, laComunidad Israelita
Teodoro Herlz, € Instituto vasco Euskal Echea, |aA sociacion Hel énica Socrates.

Salvo la comunidad israglita, que tiene en Lomas de Zamora su propio
cementerio, y lasociedad delos griegos gue no posee pantedn propio, las demas
sociedades una vez constituidas, procuraron, entre sus primeras resoluciones,
adquirir un lote en el cementerio y hacer su propio pantedn.

Se destacan: el dela Sociedad Espariola, donde primero se construy6 una
cripta que sobresalia 1,60 m. del nivel del suelo, con entrada independiente, y
sobre lacual se edifico luego una capillamonumental de estilo clésico, con por-



tico de orden ddrico y un recinto de planta cuadrada, con una gran cUpula de
doble céscara, con elementos ornamentales de gran riqueza, como las |ldmparas
simuladas que acompafian los angulos de laclpula, y losvitralesdelacapilla; €
de la Sociedad Italiana Nuova Roma, con Rémulo y Remo en su frontis; la So-
ciedad Italiana Estrelladel Sur, con una edificacion monumental siguiendo las
lineas del renacimiento italiano; € de la Sociedad Italiana Unione e Stella, una
construccién monumental de lineas clésicas, con pilastras déricas, frontisy una
manzarda “bombé’, recubierta de pizarras; €l Instituto Euskal Echea, con una
construccién de lineas clésicas con una cupula octogona de gran altura.

Con relacién a los griegos es de destacar €l caso de una sepultura tipo
templete griego clasico, realizadaen marmol, y otra que es en parte copiade la
cUpuladelalglesia Ortodoxa Griega de Remedios de Escalada. Laclpulaesde
marmol de una solapiezay en su base tiene doce pequefias ventanas simuladas
en escala, con iméagenes de santos.

En otros casos, las raices del inmigrante se manifiestan en laliteraturade
consolacion quellevan algunas|dpidas. Por € emplo, unaen alemén:

“SELIC SIND DIE TODTEN BIENAVENTURADOS SON LOS MUERTOS
HIER RUTH IN GOTT AQUI YACE EN DIOS
MEIN GELIEBTER GATTE MI AMADO ESPOSO

GEBOR EN DEN 20 DECEMBER 1840 NACIDO EL 20 DE DICIEMBRE DE 1840

HALTET NICH NICHT AUF NO ME RETENGAN
DENN DER HERR DADO QUE EL SENOR
HAT GNADE DIO LA GRACIA
ZU MEINER REISE GEGEBEN A MI VIAJE
HASSET MICH DASS ICH DEJENME QUE VAYA YO
ZU MEINEM HERRN ZIEHE” HACIA M| SENOR

Otra, en idiomavasco:

NI NAIZ BERRIZPIZTEA TA: BIZITZA, NIGANSINISTEN DUENA
BIZIKO DA IL DABA ERE: TA NIGAN SINETSIZ - BIZI DANA EZTA
SEKULA ILKO (' S. JUAN XI - 25-27)

ZURE ANAYAK MAITASUNEZ BETERIK ZURE



ENAZTEGAYA MAITAGARRIA TA SENIDE
GUZTIAK BIOTZ - BIOTZETIK
GOYA AGO

Yo soy laResurrecciony lavida

El que crea en mi vivirdaungque haya muerto,
y el que vive creyendo en mi no morird jamas
(San Juan XI 25-27)

Tus hermanos|lenos de carifio,
tuamorosanoviay familia.

Todos de todo corazon

Descansa en Paz

Todas estén de un lado y no pasan inadvertidas, a contrario, seimponen
en su monumentalidad, como simbolo de lareval orizacion de su condicion, con
un valor histérico notable como testimonio cultural delarelacién del inmigrante
con lasociedad.

Del otro lado, en el cementerio, vamos a encontrar la sepultura sencilla,
reproducciones seriadas de model os preestablecidos que van cambiando atra-
vés de los tiempos, hoy cada vez més maguillados, més explicitos en cuanto a
soporteinformativo de unaformade vida, de unamanerade pensar, de unaclase
social, por lo general, con un nivel sociocultural bajo.

Cada sepultura, através de su representacion, de su monumento, supone
el testimonio de un acontecimiento o de una persona que haexistido algunavez,
lo que nospermiteleer en ellas, atravésdel tiempo, laconcepcion cultural delas
distintas épocas. Cumplen unafuncion de rescate de la memoria.

Asi, vamos aencontrar, del otro lado, sepulturas con una carga de infor-
macion tal que permiten no olvidar.

Persongjes populares: LuisA. Maspero, era un conocido industrial, esta-
blecido con una Fébricade Sombreros en Remedios de Escalada. A suiniciativa
debe Remedios de Escalada su “ Salade Primeros Auxilios’, delaque fue orga
nizador, fundador y primer presidente honorario. Selo muestra en bronce sobre
un pedestal de granito; MariaHelena, cantantelitoral efia, con unasepulturamuy
simple donde e recuerdo se manifiesta a través de varias placas alegéricas;
Piere Moraviah Morpeau, filésofo, escritor y poeta haitiano; unavictimade una



huelgaferrocarrilerade octubre de 1917, con € tallo de un arbol fuertey macizo,
en piedra, en su cabecera, como simbolo del fin trégico y abrupto de unavida;
una victima de un mitin politico en el afio 1946, muestra sobre la sepultura la
estatuade un joven irguiéndose, apoyando su mano izquierdasobre el basamento
y €l brazo derecho horizontal con €l pufio cerrado, la cabezaen atoy € rostro
contraido en un gesto de dolor y protesta.

Haciafinesdelosafios cincuenta, sevaair produciendo un cambio enlas
representaciones, en las manifestaciones del dolor, con laaparicion de unadeco-
racion cada vez mas coloriday recargada, con flores artificiales, estampas, an-
gelitos, mufiecos de peluche, y a gunos obj etos personalesdel difunto. Podriamos
decir que aparece €l “ Kitsch” en la ciudad de los muertos paralelamente a su
aparicion un laciudad de los vivos, con el ascenso de la burguesia, como mani-
festacidn de una determinada clase social media pero de bgjo nivel cultural que
sustituye lo natural por lo artificia y lo aparente.

Se haido produciendo una sustitucion de valores que llama la atencion.
Con esto, merefiero especificamente alaaparicion del “ Fitbol” enlos colores
de distintos equipos con que aparecen hoy pintados ciertos monumentos, incluso
el banco para hablar con los muertos, originalmente color piedra. Debo decir
gue, mayoritariamente, predominan los colores de Boca, seguidos por River, In-
dependientey algunas pocas de Banfield. Esto también serddigno deun andlisis
posterior.

Otro elemento que se haido incorporando, aunque muy lentamente, es el
“toldo” con que se cubren algunas sepulturas. El toldo, realizado en pléstico, a
rayas de color, como pude ver en el Cementerio de San Vicente y también en €l
Cementerio de Santiago en Chile, sobre todo en los nichos, aparece en Lomas
realizado en telade mediasombranegra. Podriasignificar lanecesidad de que el
muerto esté protegido y se sienta como en su casa, 0 un sentido de preservar
mejor latumbay los elementos que la adornan.

Dentro de estas transformaciones aparece también otro fenémeno. El
“ Graffiti” , que en laciudad delosvivosvallenando detextos €l paisgje urbano,
en el cementerio utilizala pared posterior de una béveda, sobre laque se apoya
la sepultura, con los colores de Boca, para comunicar: “MAXI - JAMASTE
OLVIDAREMOS - LOSTILINGOS. Y en otro caso, utiliza el banco, pintado
deazul, paratransmitir un mensaje de amor delanoviaasu amado fallecido alos
17 afos. También esta sepulturatiene los colores de Boca.



El graffiti es, por un lado, la expresion de la llamada cultura joven, que
intenta.comunicar sus pareceres dejando su marcaen las paredes. Por otro lado,
podriamos entender el graffiti como la“imprenta de los pobres’, que no tienen
acceso paratransmitir su mensgje através de placas u otros medios, haciéndolo
con la pintura en aerosol.

Conclusiones

En estos Ultimos quince afios, los cambios que se han ido produciendo en
el Cementerio de Lomas de Zamora, son notables.

De un lado, latransformacién no se notatanto, aungue si cierto deterioro
y abandono por €l paso del tiempo y lafaltade medidas de proteccion y conser-
vacion. En algunos casos, se ha pretendido ensayar alguna solucion con inter-
venciones poco felices.

Dd otro lado, la transformacion es importante, el dolor maneja otros
codigos, pero aexpensas de |0 anterior, que desaparece inexorablemente. Eslo
mismo que en laciudad delosvivos cuando se demuele un inmueble de estilo y
de una época, para dar lugar a una mole de cemento.

Hoy, €l lenguaje con que nos hablaban ciertas tumbas va desapareciendo
y se hace algo cadtica su lectura, por falta de criteriosy de ordenamiento.

Cabe destacar, de todos modos, que la limpieza y € cuidado de estas
nuevas expresiones nos habla de una nuevainmigracion, bolivianos, peruanos,
chilenos, que rinden culto a sus muertos con otros codigos y otra manera de
elaborar y sentir la muerte.

Se hace necesario adoptar posturas bien definidasen relacién alavalora-
cién delos cementerios como bienes cultural es, sensibilizando sobrelaimportan-
ciade su rehabilitacion y delaconsolidacion del patrimonio histérico, artistico
y social, que no sea solamente con relacién a patrimonio de bronce, que fue
fundamental paralaformacion de nuestraidentidad, sino también, paratodaslas
demés expresiones que transmiten lo cotidiano.
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Rescatando |dentidades: restos mortuorios
prehispanicos y comunidades indigenas actuales;
Quebrada de Humahuaca, Argentina

MariaSoledad Gheggi

I ntroduccién

EnAmérica, laarqueol ogiahatrabajado con restos 6seos humanos proce-
dentes de cementerios asociados a comuni dades nativas anteriores ala conquis-
ta europea, muchas veces sin cuestionarse el tratamiento dispensado o | os senti-
mientos de | os descendientes, que contemplaban pasivamente el tratamiento dado
a sus antepasados.

Esta situacion ha cambiado. Por una serie de factores, las comunidades
indigenas han adquirido unamayor presenciapoliticaapartir del reclamo de sus
derechos. Dentro de los mas numerosos figuran los concernientes a los restos
mortal es de sus antepasados, generalmente 10s que estan o estaban aojados en
colecciones de museos.

Estos reclamos han generado conflicto con losantropdlogosy arquedlogos,
encargados tanto de la direccion de excavaciones donde aparecen restos 6seos
como de colecciones de museos.

En este articulo se reveen |os escenarios mayores en los cuales esta in-
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serta esta problematicay se refiere un jemplo de trabajo arqueol 6gico con una
comunidad indigena de la Quebrada de Humahuaca (Jujuy, Argentina).

La situacion actual

En el marco delaconsolidacién delaNacion Argentina, y con el objetivo
de construir una tnicaidentidad paralanaciente nacién, las poblacionesindige-
nas del actual territorio argentino fueron sujetas a diferentes técticas que inclu-
yeronlaguerra, laapropiacion detierras, laconversiéon al catolicismoy ladesar-
ticulacion de précticastradicionales, entre otras. A partir de esto selogré que por
varios afos estas poblaciones estuvieran silenciadas y no fueran més que espec-
tadores pasivos de como sus derechos eran consi stentemente manipulados.

Sin embargo, los descendientes de poblaciones nativas en Argentina han
comenzado, desde hace varios afios, una activalucha por sus derechos comuni-
tarios. Entre estos seincluye el de disponer de los restos mortales de sus antepa-
sados.

L os antecedentes de esta lucha en el exterior estan dados por los prime-
ros reclamos de la asociacion estadounidense American Indians Against
Desecration (AIAD) sobre |os restos 6seos mantenidos en col ecciones de mu-
Seos u otras institucionesy en Australia, através de Australian Aborigines, con
respecto alaexcavacion de sitios arqueol 6gicos con enterratorios (Pettifor 1995;
Hubert 1989, citado en Politis2001: 96).

En Argentina, los casos de reclamos por restos indigenas han ido aumen-
tando progresivamente (Endere 1998, citado en Politis2001). Si bien en algunos
casos laresolucion no hasido favorabl e alacomunidad reclamante, lacobertura
periodistica que estos casos han recibido asi como €l continuo trabajo de las
comunidades han decantado en lacreaciony promulgacion deleyesnacionalesy
provincialesquevelan por el cumplimiento delos derechos comunalesindigenas
(Politis, 2001).

Laley federal masimportante al respecto eslaN° 25.517, promulgada €l
14 dediciembrede 2001, lacua hacereferenciano solo al destino delosrestos

1 No desconocemos €l Art. 75, Inciso 17, de la Constitucion Nacional, pero preferi-
mos tratar especificamente los casos de reclamos de restos mortales.



0seos actualmente en cuidado de museos u otras instituciones (Art. 1y 2), sino
que establece que se deberd contar con el “expreso consentimiento” para cual -
quier proyecto cientifico queinvolucrealas*comunidadesinteresadas’ (Art. 3).

Si bien lalegislacién existente haconllevado a didlogo obligado entrelos
integrantes de las comunidades indigenas y los arquedlogos, cabe destacar que
dentro de laarqueol ogia han surgido, en los Gltimos afios, importantes corrientes
de pensamiento que propician no solo un acercamiento intel ectual alas minorias
nativas, sino que han proliferado los estudios que analizan la situacién que aqui
estamos tratando.

El movimiento al interior de la arqueologia

A partir de 1980 se presencia un surgimiento tedrico que Hodder (1986:
177) denominala“fase postprocesua de lateoriaarqueol6gica’, caracterizada
por su apertura a debate, laincorporacidn de discusiones en disciplinas afines
como la antropologiay lahistoriay €l tratamiento de temas novedosos parala
arqueol ogiacomo son el género, laetnicidad y el contexto sociopolitico del que-
hacer arqueol 6gico (Hodder, 1991: 36-39; Politis, 2001: 93). Dentro de esta co-
rriente se destaca el rol del individuo como creador de cultura, capaz de generar
un cambio en un contexto cultural activo (Hodder, 1986: 178).

La cultura es entendida como un texto con mdiltiples lecturas, tanto en €l
pasado como en € presente 0 “conjuntos heterogéneos de interpretaciones y
representaci ones superpuestas, y a veces opuestas’ (Hodder, 1986: 180). Dado
gue el pasado se construye subjetivamente en el presente y este pasado subjeti-
vo estaimplicado en las actual es estrategias de poder, existe unadial écticaentre
el pasadoy €l presente (Hodder, 1986: 187, Hodder, 1991: 31).

A partir de estaposicion se celebran las multiples miradas del pasadoy se
alienta para que se incorporen las de los grupos que han sido histéricamente
apartados de laproduccién de conocimiento. Como dicen Wallisy Blain (2001),
el asunto giraen torno alamultivocalidad y formas de poder y conocimiento. Por
supuesto, no todos los investigadores han apoyado los reclamos indigenas y en
Argentinatodaviaexiste bastante oposicion (Politis, 2001: 98-101).

L o que puede vislumbrarse es una situacion de conflicto que estalejos de
ser resuelta. Stark-Adamec y Pettifor (1995) consideran que € conflicto del



reentierro implicaun dilema, y proponen algunos puntos pararesolverlo (citado
en Pettifor, 1995). El tercer punto (“desarrollar todas |as formas de accion posi-
ble”, traduccién propia) esimportante para considerar las alternativas de rela-
cién entre las partes. Consideramos, a igual que Pettifor, que lamés enriquece-
dora para ambas partes es €l acuerdo, ya que alargo plazo ambas ganan, sobre
todo si esposible el trabajo conjuntoy lacooperacion. Si bien esun trabajo lento
gue implicaesfuerzo, tiende aampliar lainvestigacion en lugar de acotarla.
Con respecto a conflicto entre la mirada arqueol égica e indigena, cree-
mos que laforma més productiva de integrarlas (si es que se quiere hacerlo) es
atravésdel trabajo conjunto apartir delos conceptosde patrimonio eidentidad.

Identidad y objetivo de los reclamos

Coincidimos con Wallis y Blain (2001) en gque “ the meanings inscribed
in ancient ‘sacred’ sites are complex; sites have meanings for people which
are spiritual, emotional, and political; and construction of meaning cannot
be separated from political or pragmatic circumstances surrounding sites’.

Durante ladécadade 1960, lasteorias sobrelaidentidad étnicadejaron en
claro que la etnicidad es una construccién subjetiva, que parte de la
autoidentificacion y adscripcion de los actores y que surge a partir de la oposi-
cién entre diferentes grupos. También se planted a grupo étnico como un grupo
politicoy alaetnicidad como un instrumento utilizado paralograr fineseconoémi-
cosy politicos (Barth, 1969).

Si bien hay que reconocer que el componente politico es un elemento
poderoso paralograr presenciay reconocimiento, en lafinalidad delosreclamos
indigenasinteractian cuestiones de espiritualidad, continuidad, territorialidad, e
identidad cultural (Pettifor, 1995; Palitis, 2001; Wallisy Blain, 2001) y no todos
los contextos en | os cual es surgen estos reclamos son iguales (Jung, 2003; para
€l caso zapatista).

En los Ultimos afios, se han elaborado teorias sobrelaidentidad étnicaque
enfatizan que la etnicidad se constituye en €l contexto de préacticas culturalesy
experiencias histéricas, que proveen la base parala percepcion de las diferen-
ciasy similitudes culturales (Comaroff y Comaroff, 1992; Eriksen, 1992; Shennan,
1989. Citados en Jones, 1995). Jones (1995) considera que es a través de la



interaccion socia entre actores de diferentestradiciones cultural es como se pro-
ducen, reproducen y transforman las categorias étnicas, al exponer laarbitrarie-
dad y naturalidad de las précticas cultural es (de ambos grupos) antes dadas por
sentado (Jones, 1995: 69). Las précticas culturaes constituyen el habitus (Bordieu,
1977) que a interactuar con las condiciones sociales de un contexto particular
producen una forma especifica de oposicion (Jones, 1995: 70).

Por lo tanto, podemos proponer que lafinalidad quetoman losreclamos se
relaciona con €l contexto social y momento historico en el cual se inserta el
proceso continuo de creacién de laidentidad étnica.

Laculturamaterial juegaun rol muy importante en laexpresién simbdlica
delaidentidad, yaque esuno delos soportes através del cual puede expresarse
olegitimarse. A quién pertenecey quiénretieneel patrimonio cultural material de
losgruposindigenas del pais son cuestiones que se vuelven relevantes examina-
do desde esta perspectiva.

El caso de Esquina de Huajra

El érea de la Quebrada de Humahuaca se encuentra ubicada en la
precordillera salto-jujefia, estando atravesada por el Rio Grande en direccién N-
S. Su origen se hallaen Santa Victoriay SierraAguilar y finalizaen € Valle de
Jujuy (Garay de Fumagalli y Cremonte, 1997). Debido asu posicion geograficay
sus parti cul aridades ambiental es ha brindado posibilidades especia mente aptas
para el establecimiento humano. Asimismo, se constituye como un importante
corredor natural en sentido N-S, y através de sus quebradas tributarias comuni-
caa estey a oeste (Garay de Fumagalli y Cremonte, 1997).

El sitio Esquina de
Huajra se encuentra ubicado
frente a la quebrada
homénima(Fig. 1) end Dpto.
de Tumbaya. Segun Albeck

Figura 1. Vista de la

Quebrada de Huajra
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(1992: 100), la Quebrada de Tumbaya constituye una de las vias principaes de
acceso a la Puna através de diversas abras, entre las cuales se encuentra la de
Huajra, que a su vez comunica, a través de Tiraxi, con la zona de los bosgues
orientales. Lainformacion que nos aporte lainvestigacion de este sitio es suma-
mente importante dada la carencia de estudios en la zona sur de Quebrada de
Humahuaca.

Entrelosmesesde
noviembrey diciembrede
2001, seredizaron traba-
jos de rescate en este si-
tio aproposito de la gje-
cuciéndelaobra“ Corre-
dor Vial Paso de Jama’.
Con €l consecuente mo-
vimiento de sedimento
gue estosconllevan, que-
daron expuestos materia-
lesensuperficie, incluyen-
do restos 6seoshumanos.
Las autoridades de la
Facultad de Humanida-
des y Ciencias Sociaes
delaUniversidad Nacio-
na de Jujuy fueron noti-
ficadasy se mont6 laex-
cavacion de rescate que
tuvo lugar sobre lastresterrazas inferiores del sitio, las cuales resultaron ser las
més afectadas, dada su proximidad a la Ruta Naciona 9 (Fig. 2).

Figura 2. La Quebrada de Huajra y su vinculacion con la Ruta Nacional 9

Al presentar esta informacion, se intenta brindar algunas pautas en rela-
cion acomo | as autori dades arqueol égi cas dial ogaron con las comunidades |oca
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les. Debido a que no participé de lastareas de excavacion, lo que relato a conti-
nuacion procede de comunicaciones orales.

Durante todo €l proceso de excavacion (Fig. 3), los miembros de la co-
munidad indigena de Tumbaya participaron en igual nimero que estudiantes de
arqueol ogiay con la mismaremuneracion. Cuando en €l transcurso de laexca
vacion se extrajeron |os restos 6seos, se consulté con los miembros de la comu-
nidad y se acordd que los mismos podian retirarse para su estudio (dado que €l
director de la excavacion les explicd la informacion que podiamos obtener a
partir de ellos), siendo alojados en e laboratorio de arqueologia de la U.N.Ju.,
con la condicion de que no abandonaran la provincia. También se realizé un
inventario “ad hoc” que la comunidad de Tumbaya conserva.

Figura 3. Trabajo arqueoldgico en el sitio Esquina de Huajra

Actualmente, laDra. Cremonte realizareuniones periodicas con los miem-
bros delacomunidad, con €l objetivo de presentar el avance delainvestigacion
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y sefidar quién esta trabajando con cada uno de los materiales recuperados.
Aclaramos que una vez analizados y registrados todos los materiales, seran
devueltos ala comunidad para que dispongan de los mismos (Cremonte: com.
per.).

Lastumbas halladas en el &rea de excavacion, no representan un cemen-
terio formal segregado, sino que estan ubicadas dentro del perimetro doméstico.
Cuatro tumbas (1 a 4) se ubican en el area planteada para excavacion y una
fuera de la misma (tumba 6) (Cremonte MS). De acuerdo con la asociacion
ceramica pertenecerian temporalmente al Periodo Inka (1430-1535 d.C., seglin
Nielsen, 1996).

Metodologia y resultados obtenidos a partir del analisis de los restos
0seos humanos

Partiendo de la idea de que los seres humanos debemos ser entendidos
como seres bioculturales, en el sentido de que en nuestro cuerpo interactiian
procesos culturalesy biol 6gicos, |abioarqueol ogia (entendidacomo laespeciali-
zacion que enfatizael componente biol égico humano del registro arqueol 6gico)
se halla en una posicién Unica para explorar correlatos de conducta humana a
través del estudio de los restos 6seos y dentales (Boyd, 1996: 190-191). Este
enfoque biocultural considera que los restos 6seos son una parte integral del
registro arqueol 6gico, un registro acumul ativo de conductas humanas, y propone
identificar los correl atos de esquel etos de dichas conductas (Boyd, 1996; Larsen,
1987).

Trabajando a partir de este enfoque podemos acceder a cuestiones tales
como ladieta, lasactividadesdiarias, |lasalud general, patol ogias particularesy la
mortalidad, que articul adas con fuentes de informacién arqueol 6gica o historica,
brindan un acercamiento mas comprensivo hacia la forma de vida de los anti-
guos pobladores de laregién.

Considerando lo dicho anteriormente, 10s restos 6seos procedentes de la
excavacion del sitio Esquina de Hugjra fueron adecuadamente alojados en €l
gabinete de arqueol ogia. El equipo delaDra. Cremonte procedié aordenarlosen
cajas de acuerdo con su procedencia (nimero de tumba, terraza 'y cuadricula).
L os materiales que formaban el acompafiamiento de las tumbas también fueron
inventariados por tumbay embalados en cgjas.



El primer acercamiento alamuestratuvo como objetivo lasistematizacién
delamuestra, realizando un inventario para cada tumba que contemplaba basi-
camente la estimacién de un nimero minimo de individuos (es decir, cuantas
personas se hallaban enterradas), latoma de medicionesy fotografias.

En una segunda etapa, considerando la informacion previa, se continud
con la descripcion anatdmica de los individuos considerados, realizando un in-
ventario que asistaen ladeterminacién de esquel etosindividualesy restosaisla-
dos, asi como €l registro de rasgos que ayuden en la estimacion de sexo y edad
de muerte. Cabe destacar que, dada la brevedad del trabgjo de laboratorio, la
informacion una vez recuperada fue y estd siendo procesada en Buenos Aires
en forma de varias bases de datos de Access 2000.

A partir de lainformacién recuperada se puede avanzar que la muestra
Osea esta compuesta por 20 individuos, entre adultosy subadultos, con lapresen-
ciadeindividuos de sexo femeninoy masculino.

Si bien los datos recuperados se encuentran actualmente en proceso de
andlisis, acontinuacion se presentan dos tablas con la estructurabiol égicapreli-
minar de la muestra:

Tabla 1. Categoria sexo para la muestra ésea.

N° Individuos Femenino Masculino Indet.
Tumbal 5 2 2 1
Tumba?2 8 2 2 4
Tumba3 1 1
Tumba4 2 2
Tumba6 4 2 1 1
Tota 20 7 5 8

Tabla 2. Categoria edad para la muestra 0sea

N° Individuos I nfantil Juvenil Adulto
Tumbal 5 1 4
Tumba?2 8 4 4
Tumba3 1 1
Tumba4 2 2
Tumba6 4 1 1 2
Totd 20 8 1 1n



Consider aciones finales

Laidentidad étnica se construye en un proceso continuo y disputado, e
implicalaobjetivacion de précticas culturales propias a partir del contraste con
otras gjenas. Laarqueol ogia, tanto a nivel tedrico como préactico, ha colaborado
y colaboraalin con este proceso, tendiendo alegitimar ciertas miradasy conoci-
mientos sobre el pasado.

Consideramos que para avanzar en la produccién de conocimiento sobre
aspectos sociales de las poblaciones del pasado, la arqueol ogia (aprovechando
todas | as herramientas tedrico-metodol 6gi cas con las que cuenta) debe incorpo-
rar |as visiones alternativas que hasta este momento han sido marginadas.

Este articulo no pretende brindar una cobertura total del problema, sino
solamente manifestar una opinion, algunas pautas y un gjemplo de trabajo que
est& funcionando bien. Por supuesto, cada caso debe ser analizado en si mismo.
Quedan muchos aspectos por desarrollar en cuanto a trabajo conjunto entre
comunidadesindigenasy arquedlogos; ladificultad précticade suimplementacion,
asi como larelacion entre cultura e identidad o € destino y manejo de los mate-
riales unavez devueltos, son tépicos dignos de atencion.
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Morir tan lgjos, morir tan cerca: espacios, discursos y
practicas vinculadas con la muerte en el Valle de Yocavil
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Morir en los Andes no es siempre lo mismo, porque vivir en los Andes
no lo es

¢Morir enlosAndes es siempre lo mismo? A partir de lalecturade algu-
nos trabaj os, muchas veces asi |0 parece (Aléez Garcia, 2001; Bascopé Caero,
2001; Onofre Mamani, 2001; Cordeu, 2002; Gil Garcia, 2002). Esto esasi yaque
surgen como realidades invariables aquellas que se desprenden de conceptos
tales como mundo andino, religiosidad andina o cosmovision andina. Di-
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chos conceptos parecen hacer referencia a realidades atemporales en donde el
pasadoy €l presente se superponen. El mundo andino, inalterado einalterableen
el tiempoy en el espacio, seriaentonces el lugar donde |os muertos no mueren,
donde todos, aun fallecidos, participan activamente en lareproduccion delaco-
munidad (Gil Garcia, 2002). El camino que permite salvar el impedimento biol 6-
gico para esta participacion sin final en la vida social es aquel que conjurala
muerte atravésdel ritual. En consecuencia, dicho camino seexpresaen el “culto
alosantepasados’. Este culto tendriaasu vez unamarcada profundidad tempo-
ral comenzando, quizéas, desde las primeras sociedades agricultorasy pastoriles
delaregion.

Pero ¢existe un mundo andino monolitico y atemporal en donderesultelo
mismo pensar en lostiemposinmemoriales, en lossiglos delas primeras comuni-
dades agricolas y aldeanas, en el “Estado” incaico, en lacolonia o en el Ultimo
afo? ¢Tiene sentido invocar unaconstruccion tal por lacual noimporte demasia-
do saber si hablamos de una.comunidad de |as sierras ecuatorianas o del noroes-
te argentino? L os distintos procesos soci ohistoricos que de alguna manera defi-
nen épocas no deberian quedar al margen a la hora de pensar y, sobretodo re-
pensar, lanocion general de mundo andino. Creemos también notar unatenden-
cia de que cuando se habla de mundo andino pareciera que el referente estaria
conformado solo por las comuni dades delosAndes Central es, actual mente Per(
y norte de Bolivia (antiguamente nlicleo delosincas), en tanto referentes deteni-
dos en €l tiempo, més especificamente en tiempos incaicosy postincaicos colo-
niales. Esto queda de manifiesto cuando se utilizan distintas cronicas del Peru
colonial sindiscutir explicitamente por qué su utilizacion iluminarialacompren-
sién de las sociedades actuales. Por otra parte, y como consecuencia de esta
eternizacion del mundo andino, muchas veces no se analizan adecuadamentelas
aristasdelaimposicién del catolicismo.

Con este planteo no pretendemos negar o restar importancia a las conti-
nuidadesy puntos en comun surgidos de lainteraccion entre las distintas comu-
nidades (interacci6n queincluyetambién procesos de dominacién), sino simple-
mentellamar laatencion sobrelo inadecuado dela conceptualizacion del mundo
andino como unaentidad que hablapor si misma, yaque en definitivaabundarian
en ellarupturas, variantes y excepciones.

Nuestro estudio sedesarrollaen el vallede Yocavil, regién que comprende
el sector centro este de Catamarca, oeste de Tucuman y el extremo sur de Salta.



Como sector sur de los Valles Calchaquies, €l valle de Yocavil formaparte asu
vez delosAndes Meridionales. Actuamentealli viven comunidades con distintas
historias y caracteristicas socioecondmicas, culturales y poblacionales. Todas
ellas, ademés, estan atravesadas por diferentes procesos de definicionidentitaria.
Asi, por gemplo, varias comunidades se reivindican hoy en diacomo poblacio-
nes indigenas descendientes de los pueblos originarios y tienen por objetivo la
recuperacion de sustierras, ahora (y hace por |o menos dos siglos) en manos de
terratenientes (Marchegiani et a 2003), mientras que otras buscan despegarse
de ese pasado. Este panorama se torna mas complejo en tanto no todos los
integrantes de una.comuni dad asumen una postura tnica en dichas definiciones.

La presencia de pequefias poblaciones campesinas (a veces caserios)
méas 0 menos dispersas en el fondo de valles o0 en las primeras estribaciones de
los cordones montafiosos de ambas margenes del valle (vg. Andalhuala, Los
Chafares, Rincdn de Quilmes, Anjuana, El Pichao), importantes ciudades en
donde se concentra un gran nimero de habitantes, |0s representantes guberna
mentales-administrativosy distintos servicios como lasalud o laeducacion (vg.
SantaMariay Cafayate), como asi también pobladosintermedios (vg. San José,
Coldao del Vale, Amaicha), dejaentrever unarealidad complejaen laregion.

No menos ricay compleja es su larga historia, cuyo conocimiento aln
desafia. Laocupacion del valle por distintas comunidades desde hace a menos
dos mil afios es ya un motivo gue increpa nuestra comprension.

Podriamos decir que este trabajo tiene interés en €l estudio de las préacti-
casfunerarias que actual mente desarrollan los habitantes del valle. Sin embargo,
nuestro objetivo esir masallaparaentrever |os conceptos explicitos, o no, quese
tejen en torno aunarealidad: lamuerte. En este sentido, creemos que este abor-
daje debe considerar, al mismo tiempo, los espacios, las practicas (o que se
hace) y los discursos (o que sedicey sobretodo lo que sedice que sehace). Sin
duda, estos tres aspectos estan intimamente vinculados y solo se separardn en
un sentido analitico.

El espacio indudablemente asociado alamuerte es el cementerio (en tan-
to espacio colectivo). Efectivamente alli son trasladadas |as personasfallecidas,
es el espacio socialmente creado, y recreado, a veces para pensar la muerte 'y
otras para ho pensar mas en ella. Pero también hay otros espacios quiza no
colectivos, menos visibles o difusos, que se vinculan con lamuerte.



Sobre la distancia

La cercania o la lgjania sin duda son construcciones relativas, no solo
porque necesariamente se esta lejos o cerca de algo sino porque una distancia
implicaalaotra, esdecir, se estalejos de algo porque al mismo tiempo se esta
cercade otracosay viceversa. Por |o tanto, estas construcciones se definen en
tanto rel aciones de oposicion. Consideramos que la utilizacion delas mismasnos
ofrece caminosinteresantes parael andisisdelosdiferentesvinculos que hoy se
establecen con lamuerte en el valle de Yocavil. A lo largo del trabajo, veremos
distintos ejemplos sobre como juega la distancia en estas relaciones.

Béasicamente podemos pensar la distancia en relacién al tiempo, a espa-
cioy alapertenencia; en este sentido, algo que se considerapropio escercanoy,
por el contrario, aguello concebido como extrario, geno, seriaentonces, lgjano.
No obstante, en esta oportunidad estructuraremos nuestro andlisis a partir de la
distanciatemporal, pero mostrando asu vez cdmo se entrecruzan lasotrasvaria
bles (por giemplolaespacial y lacultural). Discutiremoslasdistintas vincul acio-
nes que establ ecen los pobladores del valle de Yocavil con los muertos del pasa-
dolgjanoy los muertos del pasado cercano. Si bien loslimitesentreunosy otros
no son taxativosy fijos, consideramos muertos del pasado lejano alos antiguos
habitantesdel valle entiempos previosalaconquistay durantelosenfrentamientos
con €l espariol (losindioso losantiguos, en palabras de los actual es habitantes),
mientras que los muertos del pasado cercano serian aguellos cuyo recuerdo esta
vigente como asi también todoslos difuntos enterradosbajo €l rito catdlico enlos
distintos cementerios actual es.

Los muertos del pasado lejano

El Valle de Santa Maria y sus alrededores, habitado por grupos
agroafareros, a menosdesde comienzosdelaeracristianay muy probablemen-
te desde fechas méas tempranas, poseia antes de la conquista una poblacién que
se estima muy numerosa. Tanto las complejas sociedades del Periodo Tardio
(siglosX a XVI1)?, englobadas bajo ladenominacion de” Cultura Santamariana’,
gue habitaban extensos poblados aglomerados construidos en piedra sobre los
cerros y el piedemonte, como los grupos agroalfareros tempranos Formativos



(alrededor del comienzo de la era cristiana hasta €l siglo X), organizados en
diversas clases de adeas, acostumbraban enterrar a sus muertos con un rico
simbolismo caracteristico.

Lamagnitud delapoblacién, su expansién en latotalidad del &reavallista
y zonas de influenciay la dilatada perduracion en €l tiempo de las costumbres,
tecnologias y de una estética peculiar, hacen que |os restos santamarianos se
destaguen notablemente en el paisaje arqueol égico (Tarragé 2000)2. Laintensa
ocupacion humanay la perduracion de |as usanzas de entierro determinaron la
conformacion deimportantes cementerios, principal mente ubi cados en laszonas
bajas a pie de los cerros. En ellos, la manera méas comin de enterrar a las
personas adultas era disponerlas en cistas 0 pozos cavados en latierra® con sus
paredes revestidas de grandes piedras y techo de lgjas en falsa boveda. La
mayoria de estos entierros son colectivos y testimonian €l reuso de esta suerte
de bdvedas en la medida que era necesario enterrar a un muerto, a que se
acomodabajunto con su gjuar funerario. Este, podiaestar compuesto por tejidos,
cerdmicas (que probablemente contenian bebidas o alimentos), adornos corpo-
rales como collares con cuentas de valvao malagquitay, posteriormente, cuentas
venecianas, armasy diversos objetos de bronce (discos, campanas, placas, cas-
cabeles). Los nifios pequefios, en cambio, eran enterrados en vasijas (urnas fu-
nerarias) y muy raramente tenian gjuar (Arena, 1975; Perrotay Podesta, 1973;
1975; Cigliano, 1958; Marquez Miranday Cigliano, 1957).

A menudo estos entierros quedan expuestos por €l drengje delaslluvias,
por €l trabajo agricola en los campos 0 como consecuencia de las modernas
obras de construccion. En general, lapoblacion campesinaactual conoce laubi-

1 Se trata de ocho siglos de historia extremadamente compleja, que abarca tanto las
conflictivas relaciones entre las distintas comunidades del valle, como asi también la
irrupcion de los incas en e siglo XV y la conquista espafiola durante €l siglo XVI y la
primera mitad del XVII.

2 Se estima que los centros poblados santamarianos, tales como Tolombén, El Pichao,
Quilmes, Rincén Chico, Loma Rica, etc., poseian poblaciones del orden de los miles
de habitantes. Posiblemente el asentamiento mas grande haya sido el de Quilmes,
cuya poblacion fue estimada a partir del nimero de recintos en aproximadamente
3.000 habitantes. A su vez, estos grandes centros se relacionaban jerérquicamente
con poblados de orden menor y establecimientos productivos.

3 Esta caracterizacion simplificada no pretende desconocer la variedad de entierros
que se han registrado en la zona, de hecho existen simples entierros directos, cistas
ocupadas por un unico individuo, cistas sin gjuar, urnas de parvulos “encistadas’, etc.
Es una cuenta pendiente la discusién de las implicancias microregionales, cronolégicas
0 de orden social de esta variabilidad.



cacién de estos lugares de mayor concentracion de entierros.

En torno a estos restos se han elaborado diversas creencias, précticas y
discursos, muchas veces contradictorios entre si. Estas actitudes varian en fun-
cién de los diferentes roles de los actores, la creenciay participacion en la fe
cristianay otras supersticiones, el nivel de instruccion formal, € nivel de con-
cienciaen relacion al patrimonio cultural, € sentido de continuidad histéricay
reivindicacién del pasado indigena, € conocimientoy respeto alanormativalegal
o bien el temor alas consecuencias legales 0 mégicas de lainfraccion.

La préctica de huaqueo

El huaqueo, o profanacion de tumbas u otros monumentos arqueol 6gicos
para laventao atesoramiento delos objetos de gjuar, se remonta, como minimo,
ala época de la conquista, cuando circulaban historias sobre tesoros de oro de
los indios*. Posteriormente se sumaron leyendas de |os tesoros formados por
monedas de oro o, principalmente, de plata, enterrados, escondidos por |0sjesui-
tas en su huida, cuando fueron expulsados de América. También hay versiones
de entierro de tesoros de otros hombres ricos. Més recientemente, hacia media-
dos o fines del siglo X1X, comenzé a estimularse € huaqueo de las tumbas a
partir de laconformacion delas colecciones privadasy de los flamantes museos
nacionales y extranjeros; un nuevo mercado comenzaba a conformarse®. Los
cementerios fueron (y aln son) los espacios arqueol 6gicos més intensamente
saqueados debido a que es alli donde con mayor probabilidad pueden hallarse

4 Estas historias permanecen y muchas personas piensan que de hecho los arquedlogos
excavan para buscar oro.

5 Este fenémeno alcanzé mayores proporciones a fines del siglo XIX y principios del
XX, cuando los flamantes museos nacionales se propusieron armar sus grandes
colecciones, organizando expediciones cientificas e instrumentando la compra
sistematizada de reliquias. Mucho de este material fue intercambiado con museos de
todo el mundo para lograr colecciones cosmopolitas. Paralelamente se increment6
el coleccionismo de bienes arqueoldgicos en el dmbito privado, tendencia creciente
y cada vez més generalizada que continlia en la actualidad con circuitos establecidos
gue encuentran su mayor rédito en la ubicacion de piezas con los coleccionistas
extranjeros. Es en dicha temprana época que el huaqueo se profesionaliza y sistematiza,
surgen personajes como €l huaquero Zavaleta, comisario de Fuerte Quemado, quien
conformé colecciones de miles de piezas vendidas por cifras millonarias a los museos
de Buenos Aires, La Plata, Berlin y Chicago.



objetos enteros.

El huagueo es una practi ca que nadie asume discursivamente como inicia-
tiva personal, y de hacerlo se la ubica afios atrés, sin embargo, se refieren a
menudo experiencias o historias de huagqueos realizadas por otras personas o de
las que se fue testigo directo. Muchos factores alientan esta actividad, entre
ellos encontramos |os mitos de | os tesoros tapados que estimul an |as esperanzas
de un “golpe de suerte”, las expectativas de beneficio econdmico através dela
venta de las piezas de gjuar o de las urnas a través de un circuito comercial
sdlidamente establecido o de la venta esporadica a los turistas. Sin duda, en
muchos casos también se encuentra el gusto por coleccionar las piezas en si.

Existe también una serie de manifestaciones que tienden a restringir o
controlar estaactividad. El argumento moral més sélido es el del respeto por los
antepasados, actitud que esta presente por o general en las personas mas com-
prometidas con actividades comunitarias que encuentran fundamento en el pos-
tulado de la continuidad historica de lapoblacion indigenaen e valle. Estapre-
sente el ideal de que se deberia respetar mas los restos de |os antiguos porque
estos son |os propi os antepasados. En general, | as personas gue manifiestan esta
posicion cargan de valores positivos a la pasada vida indigena: 1os indios eran
mastrabajadores, unidos, podian dominar €l agua, podian cultivar mas, sus casas
perduraron a través de los siglos, enterraban a los muertos con sus mejores
pertenencias. Esos muertos serian entonces |os ancestros de un pasado |ejano,
en cierto sentido masglorioso y épico inclusive, conceptualizados como un otro
gue se ubicaen algun punto lejano de lapropiahistoria. Otras veces, sin embar-
go, solo se tratade un discurso “hacia afuera’, que se relaciona con una expre-
sién del “deber ser” y no de larealidad.

Otro argumento tiene que ver con el estatus delictivo de la actividad de
huagqueo, dada la legislacién vigente y el consecuente temor a la pena legal.
También, nos comentaron que losterratenientes a veces prohibian estaactividad
ya gque consideraban a estos recursos como parte de su riqueza familiar. Hay
gue tener en cuenta, por supuesto, que no existiria el saqueo si no hubiera un
mercado de coleccionistas que demande este tipo de bienes. Ademas, hay que
distinguir alos que se dedican exclusivamente aestaactividad de aquellos pobla-
dores gue se ven obligados ocasionalmente a vender objetos arqueol 6gicos por
necesidad econémica.

Pero encontramos tambi én que una serie de mitos e historias rel acionadas



con estos muertos del pasado Igjano llevan ainstalar temores que pueden hacer
desistir de esaintenciédn. Existeninnumerables historiasfantésticas particul ares,
en las que a huaguero le suceden todo tipo de calamidades, algunas de ellas
relacionadas con el poder protector y punitivo de laPachamama sobre laexplo-
tacionindiscriminadadelanaturalezay losrecursosdelatierra. Algunos huagueros
inclusive realizan ofrendas ala Pachamamaa abrir unatumba. El més repetido
es el mito que refiere sobre e peligro de adquirir enfermedades por efecto del
gas emanado de las tumbas conocido como la antimonia o tufo que lleva a
perder las fuerzas, a la sordera, renguera u otras enfermedades e inclusive ala
muerte.® También se repiten las historias de las luces que salen de las tumbas.

Existe la creencia de que los restos humanos y los elementos de gjuar
tienen poderes sobrenaturales; se les teme e inclusive, en algunos casos, se les
venera. Pueden suceder fendmenos paranormales o desgracias vinculadas a la
presencia o a contacto con estos objetos, de hecho no deberia construirse una
casa sobre un cementerio antiguo.

De alguna manera, estos mitos rompen las distancias entre e mundo ac-
tual y aquel pasado, de los indios, a asignarles poder efectivo en €l presente a
esas almas antiguas 0 alos objetos de |as tumbas una potencia magica, general -
mente dafiina 0 que puede ser manejada por unos pocos entendidos. En este
sentido, vale como ejemplo el de la “cabeza milagrosa’ de un antiguo, que es
guardada en sus casas por ciertas personas que pueden comunicarse mediante
rezosy realizarle pedidos, especialmente para recuperar cosas perdidas.

Los muertos del pasado cercano

Por su visibilidad e importancia social, 10s cementerios actuales confor-
man los principales espacios vinculados con la muerte cercana. Para realizar

8 Muchos pobladores consideran que el arquedlogo es inmune a estos problemas
porque desentierra a los muertos con una buena intencién, de conocer y de aprender.
Sin embargo, también muchas veces €l trabgjo del arquedlogo es cuestionado, funda-
mentalmente en el seno de las comunidades indias, por considerar que actla como un
saqueador mas a llevar lgjos del lugar las reliquias del pasado, porque no consulta la
voluntad de la comunidad local actual y porque profana las tumbas de los antepasa-
dos, que no deberian ser excavadas. Sin duda esta apreciacion negativa es consecuen-
cia en gran medida de trabajos arqueol6gicos por demas cuestionables.



este trabajo se recorrieron todos |os cementerios de la zona comprendida entre
Cafayate, a norte, y Andalhuala, al sur, esdecir, los correspondientesalasloca
lidades de Cafayate, Colalao del Valle, El Bafiado, San Antonio del Cgjén, Fuerte
Quemado, Amaicha, Santa Maria, Lampacito, Lorohuasi, San José, Andalhuala
y Famatanca.

En estos espacios, que reflejan sin duda las concepciones vinculadas con
lamuerte, tiene lugar la culminacion de un proceso gque se inicia con el falleci-
miento de unapersona. Sin embargo, larelacion entrelosvivosy |os muertos se
tejerd con una amplia serie de manifestaciones y practicas simbdlicas que tras-
cienden €l espacio del cementerio.

Laprimerade estas, €l velorio’, puede realizarse en la casa ddl difunto o
en unasalavelatoria. Congtituye unainstanciaen laquelosfamiliares, amigosy
en algunos casos la comunidad como un todo, se relinen y despiden al cuerpo.
Con anterioridad, selo prepara cuidadosamente. En relacidn a esto se haencon-
trado diversidad en los relatos de |los informantes. sefialaron laimportancia de
quitar botones, cordonesu objetosde metal; en el velorio se comparten alimentos
y bebidasalolargo delanoche, hastad diasiguiente; varios pobladores mencio-
naron que esta costumbre es cada vez menos frecuente en la medida en que se
extiende el uso de las salas velatorias. Muchos, ademés, perciben este cambio
negativamente. Un poblador que asistié a un velorio en una sala velatoria de
Santa Maria, nos relaté lo siguiente: “ Eran las cinco de la mafiana, yo estaba
solito con el muerto porque todos se habian ido a dormir, asi que estaba
solo y ni un café ni nada”. Luego nos comentaba que en los velorios del
campo, paraél de gente humilde, lacostumbre era servir comidaatodoslos que
se acercan para acompafar “ Mire lo que hacen en los velorios de la gente
humilde, de la gente pobre: ellos, con lo poco que tienen, se sienten satisfe-
chos, pero aqui ya no, aqui han hecho salas de velatorio y chau”. Si bien
para esta personala oposicion seria entre |os pequefios pobladosy la ciudad, en
este caso Santa Maria, y a mismo tiempo entre gente humilde y genterica, los
mismos argumentos suel en ser utilizados por otros paradistinguir losveloriosde
hace unas décadas frente alos de hoy en dia. Lo mismo sucede con laredliza-
cion delanovena, lacual consiste en el acompariamiento de los deudos durante

7 Dentro de este momento se considera también la preparacion y acondicionamiento
del cuerpo y de la ropa que lo acompafia. Esta tarea generalmente es realizada por la
familia del difunto.



nueve dias a partir del fallecimiento realizando diversas actividades (rezar y la-
var laropadel difunto, entre otras). Esta préctica actual mente se manifiestacon
mayor intensidad en las comunidades méas pequefias, donde todos sus integran-
tesparticipan del ritual.

Luego del velorio, el cadaver es conducido hasta la iglesia parroquia o
capilla, donde se celebran las exequias eclesiésticas. Estas estan reservadas a
los sujetos que durante su vidahan vivido bajo los preceptos cristianos. Seguin el
Codigo de Derecho Candnico, estas han de negarse a “ apéstatas, hergjes y
cismaticos (...), a los deméas pecadores manifiestos” (homicidas, adulteros,
sacrilegos, 0 agquellas personas que viven en concubinato)®. En lapréctica, esto
implicaque unabuenaparte delapoblacién no recibe estabendicion a momento
de su muerte.

Finalmente, €l cajén estrasladado al cementerio parael entierro, que sue-
le realizarse en nichos, mausol eos 0 tumbas en tierra. Los cementerios actuales
relevados en la zona presentan como carécter general una division espacial en
diferentes sectores, surgida del orden eclesiéstico.

El Cddigo de Derecho Candnico puesto en vigencia en 1917 establecia
que “ Para los cuerpecitos de los parvulos, si buenamente se puede hacer,
habra especiales sepulturas y nichos separados de los demas. (...) Ademas
del cementerio bendecido habra, si es posible, otro lugar cerrado también
y custodiado, donde se entierre aquellos a quienes no se concede sepultu-
ra eclesidstica” . Y luego agrega: “ Estan privados de la sepultura eclesiésti-
ca (...) los que se han suicidado deliberadamente” (Cédigo Candnico, 1975).

Asi, en los cementerios analizados hemos podido observar espacios dife-
renciados paratres categorias de difuntos. Sin embargo, la ubicacion del sector
y su grado de demarcacion varia en cada caso.

El sector delos angelitos comprende las tumbas de bebés y nifios. Libres
de pecado, acceden de manera directa a cielo. Por este motivo, las ofrendas
presentan agui un caracter secundario ya que se considera que no son necesa-
rias. Se limitan a escaleritas de papd o cartén, colocadas tanto dentro del cajon
como sobre latumba, las que facilitan la ascension del amadel difunto. Acom-
pafian a esto peguefios vasos con aguay juguetes.

8 Codigo de Derecho Canénico y Legislacion complementaria. Biblioteca de autores
cristianos. Editorial Catélica S.A. Madrid. 1975.



Las tumbas de los consagrados ocupan la mayor parte del cementerio.
Estos son sujetos de edad adulta que han vivido, segin lo evalla € sacerdote,
siguiendo los preceptosdelalglesia

El sector de los suicidas (denominado con frecuencia La Perrera) contie-
nelosrestos delos sujetos que, contrariamente alos preceptos biblicos, deciden
quitarselavida. Si bien se encuentradentro del camposanto, consignalo malig-
no, el tabu, aquello alo que no es bueno acercarse, |0 que queda testificado por
el hecho de que, antiguamente, solo |os familiares podian adentrarse en ese sec-
tor. Suele encontrarse enfatizado con muros de ladrillo (Andalhuala), de adobe
(San José) o bien por cadenas (antiguamente Santa Maria). Asi, una impronta
material en el terreno separa a estos fall ecidos de aquellos que murieron bajo la
ley cristiana, cuya muerte es sagraday legitima. Lamuerte por propia decision,
lalibredisposicién del cuerpo, contradictoriaalosdesigniosdefe cristiana, deviene
en muerte contaminante, alaque hay que algjar, separar. Las personas que, aun
habiendo vivido su vida acorde alos designios cristianos | os transgreden a mo-
mento delamuerte, 0 asi es considerado por laautoridad eclesi astica, reciben un
tratamiento diferencial manifestado tanto en la negacion de las exequias como
en su marginacion dentro del camposanto.

Sin embargo, el Codigo de Derecho Candnico promulgado en 1983 por
Juan Pablo Il degjé sin efecto a anterior, por lo que dicha demarcacion yano es
necesariamente respetada.

A pesar del predominio de los elementos religiosos catélicos en los ce-
menterios del valle de Yocavil (sobre todo laiconografia), pudimos detectar la
presencia de elementos procedentes de | as antiguas culturas indigenas locales,
resignificados por los pobladores actuales y que aparecen entremezclados con
|os elementos hispanos.

Por gjemplo, unatumba del cementerio de El Bafiado es muy particular
porgue contiene elementos delas culturasindigenas | ocal es entremezclados con
otros de origen catdlico. Por un lado, lacruz, laestructura de latumba de planta
rectangular y un angelito de yeso, son elementos introduci dos por |os espafiol es
en laculturalocal. Sin embargo, estos elementos coexisten con dos fragmentos
ceramicos argqueol 4gicos (ceramica Famabal asto Negra Grabada fabricada en-
trelossiglos X y XVI1I d.C.) y €l uso de cuarzos blancos y granitos pegadosala
tumba con cemento. Otra tumba del cementerio de El Bafiado también tiene
elementos de la cultura indigena local. Esta decorada con piedras de colores



(rosadas y grises) formando guardas. Cuando preguntamos a un comunero de
Las Cafias por qué creia que esa tumba se hizo asi, contestd: “ Como de indios,
como pirca decorada” . Muchas tumbas de otros cementerios también tienen
piedras colocadas encima de las tumbas para decorarlas. El uso ornamental de
piedras de colores fue comin entre los antiguos pobladores del valle para deco-
rar los muros de ciertos lugares especiales, aunque no se usaban en cemente-
rios. No sabemos con certeza por qué se realizd estaincorporacién (y transfor-
macion) delo antiguo en o moderno, pero si podemos decir que hay unaapropia-
cion por parte de los pobladores actuales de elementos que remiten a las anti-
guas poblaciones.

La presencia de las aimas

L os pobladores acomparian en ciertas fechas a sus difuntos. Ellos sostie-
nen que el 1° de noviembre, Dia de las Almas, Dios ofrece una licencia a las
almas para que visiten a sus parientes. Dicho caracter permisivo termina al dia
siguiente, 2 de noviembre a mediodia, horario que marcael momento en quelas
almas comienzan su regreso.

El 1° de noviembre los pobladores asisten a cementerio y, una vez alli,
adornan las cruces de las tumbas con coronas de flores de papel y brillantes
colores, limpian el lugar, colocan agua en los vasos, riegan las tumbas para que
lasalmas beban y prenden vel as paraque su luz lasilumine. Diversos elementos
utilizados en vidapor € difunto (hojasde coca, vino, bastones, sombreros, medi-
camentos, etc.) son colocados alli paraellos.

La Cruz Mayor, generalmente emplazada en un lugar prominente, recibe
velas y coronas de flores de papel para € alma de aguellos muertos que no se
encuentran enterrados alli, pero con los que se tiene obligacion (vg. parientes
gue hayan fallecido en lugares distantes). De esta manera se renuevan |os lazos
con los muertos ausentes, cuyosrestos se hallan en otro lugar. Al diasiguiente, 2
de noviembre, lapoblacién acude masivamentey realizalas mismas actividades
de mantenimiento y cuidado que el diaanterior. Estavez, extramuros, se colocan
puestos de venta de coronas de flores artificiales y alimentos. Las coronas son
adquiridasalli o confeccionadas por lafamilia. Los alimentos se consumen fuera
del camposanto, en mesas ali dispuestas, o son adquiridos y llevados a otros



lugares para su consumo. Frecuentemente se realiza un pozo en latierra donde
se colocan viveres “ para que coman las almitas’.

En ciertas zonas como San Antonio del Cajén mesas extensas sedisponen
el 1° de noviembre paraque las almas se alimenten con aquello que preferian en
vida. Al diasiguiente se las acompaiia de nuevo a cementerio para“ despachar
alasamitas’ (Hoyos, 2001).

Seguin surge delas diversas entrevistasrealizadas, el 3 demayo, Diadela
Cruz, esotro momento de visitaalos difuntos, pero no contamos con masinfor-
macion al respecto.

Asimismo, los sujetos suelen visitar el cementerio cadalunes. Alli nuevar
mente se limpia latumba, se coloca aguay se encienden velas. Algunos creen
que el sbado a mediodiaDiosotorgalicenciaalasamas, las que vagan hastael
lunes. Los vivos, mediante los cuidados procurados, colaboran para que estas
vuelvan asu lugar, restituyendo de esta manerael orden. Sin embargo, lamayo-
riadelagente no puede explicar por quéd diadevisitaesel lunesy no cualquier
otro dia.

Por otra parte, interrogados sobre sus muertos, los pobladores suelen
mencionar algunos seres miticos. Uno de ellos, la muldnima, es una entidad
espiritual mitad mujer, mitad mula, castigada por haber mantenido encuentros
sexuales indebidos.® Otro personaje, € duende, encarna el espiritu de un nifio
muerto a nacer 0 a causa de un aborto. Ambos son, ante todo, espiritus de
muertos que aln vagan entre los vivos y que poseen incidencia sobre lavida de
estos. Selestemey selesrespetay sobre ellos se cuentan innumerables histo-
rias.

Como ya ha sido sefialado, las exequias cristianas han de suministrarse a
quien se considere merecedor de ellas, segun lo juzgue lalglesia. Los muertos
habrén de enterrarse de acuerdo ala moral cristiana.

Si los muertos han pecado, y seguin los preceptos de la lglesia un juicio
frente a Dios decide su destino, cabe preguntarse el porqué de estas consecuen-
ciasenlatierra A laluz del trabajo de campo conviene repensar estos enuncia-
dos. El entierro marginal conllevalaseparacion del cuerpo del difunto del resto,
mientras gue condenaalosfamiliares aladeshonra. Solo ellos penetraban hasta

° De acuerdo con la versién oficial de la Prelatura de Cafayate, la mulanima es el
resultado de la unién entre una mujer y un sacerdote (A.A.V.V 2000: 73).



hace poco tiempo en e sordido espacio de La Perrera, porque compartian la
impureza. El muerto no recibe las exequias, lafamiliano recibelabendicion. La
mulénima muestralo gue nunca debe hacerse. Solamente el bautismo sirve para
gue un nifio no se conviertaen duende, si por desgraciamuere. Lamoral cristia-
na sanciona a los muertos solo para descorrer sobre los vivos sus cortinas de
poder. Los muertos son eficaces parael sistemareligioso, €l queatravésdeellos
intenta conformar el pensamiento de la poblacién, procurando tornarlo asu fa-
VOr.

Reflexiones finales

Resulta imposible dar cuenta aqui de todos los temas y discusiones que
surgen de nuestro trabajo de campo. En tanto abordaje preliminar solo destaca-
mosalgunos deellos.

Definitivamente, |os espacios relacionados con la muerte trascienden el
cementerio. Habria espacios deindudabl e vinculacion como laiglesia, losluga
res sefialados por cruces donde fallecieron personas, €l lugar de velatorio donde
seinstala la capilla ardiente. Todos ellos son ambitos asociados con la muerte
cercana. Los espacios que remiten a los muertos del pasado lejano, muchas
veces también estan identificados, en tanto se conocen localizaciones de anti-
guos cementerios. Sin embargo, sus limites no son siempre conocidos, y no es
extrafio que aparezcan tumbas o urnas funerarias en lugares que actualmente
estan dedicados a actividades de la vida cotidiana, alejadas de |la muerte.

Por otra parte, las practicas funerarias no se mantienen inaterables, y
estas modificaciones traen consecuencias sobre € uso de algunos de los espa-
cios mencionados. Ciertas practicas relacionadas con la preparacion del cuerpo
del difunto, ladespedidade su lugar deresidenciao € habito de compartir comi-
da en esta ocasion, suelen perder intensidad a medida que el velorio se
impersonalizaen el ambito de lasalavelatoria; pérdida penosa segin laopinion
de algunos pobladores. Al mismo tiempo, para algunos jovenes, muchas de las
précticas rel acionadas con los muertos han perdido significado y si, aun asi, las
realizan es mas por obligacion que por conviccion.

Actividades como el huagueo deben ser vistas en su dimensién
socioecondémica global para poder comprender las contradicciones que surgen



en su seno. Este comportamiento, de larga data en la zona, solo recientemente
hasido atacado desde un punto de vistalegal (que en gran medidaes Gnicamente
discursivo). También se han levantado las voces de algunos antropologos,

arquedlogos y militantes de comunidades indias. Pese aesto, suele criticarse el

hecho dela profanacion o del tréfico en si; el huaqueroy €l traficante son consi-

derados delincuentes. El pequefio comprador también puede llegar a serlo, pero
€l gran coleccionistase encuentrainclusiverevestido de prestigio y parecieraser
intocable. La perspectiva de una ganancia, muchas veces dentro de un contexto
de necesidad econémica, lleva a redlizar esta actividad (que incluso puede ser
peligrosa, tanto por |os caracteres mégicos que se le atribuyen alos restos como
por las normativas que la prohiben) a pesar de que se contrapone con la prédica
del respeto alos restos arqueol 6gicos y alas almas de |os antiguos.

Mientrasque acasi nadie sele ocurririaprofanar un cementerio moderno,
el huaqueo de restos antiguos es una practica habitual . Este hecho quiza tenga
gue ver con ladistanciarelativa con que se perciben los restos de los parientes
falecidos, que son mas cercanos en €l tiempo (y en cuanto ala pertenencia), y
aquellos de los antiguos que son percibidos como mas lgjanos, aungue también
este hecho esta muy vinculado a la expectativa de encontrar objetos de valor
solo en las tumbas antiguas.

El museo es €l lugar oficialmente destinado aguardar y exhibir losrestos
extraidos de las tumbas de los antiguos. Las piezas con valor museistico son
aguellas que estén enteras, gue suelen encontrarse casi exclusivamente en tum-
bas. Una tendencia de los museos del valle es que los criterios de exhibicion
enfatizan el caracter estético de lapiezaarqueol dgicasin destacar susfunciones
ni su contexto. De esta manera se tiende a desacralizar las piezas y se resta
importanciaasus dimensiones simbdlicas.

Por otra parte, no todas las préacticas tienen un correlato discursivo, ni,
como vimos, todos |os discursos se corresponden con una préctica. Quitar boto-
nes, cordones u objetos de metal a difunto es algo que se acostumbra hacer
aunque nadie puede fundamentar realmente por qué se hace, mientras que otras
précticas, como poner vasos con agua en las tumbas, si se realizan por motivos
conocidosy explicitados.*°

10 De hecho, la disminucién de la cantidad de agua en los vasos a lo largo de los dias,
se percibe como evidencia de que las amas efectivamente han bebido.



Con respecto ala mulanima 'y a duende, son creencias populares que
muchas veces se amparan en vivencias personales. Si bien a simple vista no
tienen unarelacién directacon el culto catdlico, resultan funcionalesaestey al
sistema moral que propugna. Hay un discurso que pretende combatir ciertas
précticas como €l aborto e impulsar otras como el bautismo.

Un punto interesante era indagar acerca de la posible vinculacion entre
las précticas relacionadas con los muertos y e culto a la Pachamama. Cuando
preguntamos ala gente si alguin aspecto del ritual mortuorio se relacionaba con
ella (laPachamama), larespuesta mas frecuente era que no tenian nada que ver.
Sin embargo, pudimos observar que la ofrenda de comidas que serealiza el Dia
delasAlmas, se depositaen un pozo a igual quelasofrendas paralaPachamama.
Al mismo tiempo, laencargada de uno delos cementerios delaregion nos contd
su interesante explicacion para la extrema aridez del clima actual. Segun ella,
esta se debe a que cada vez se realizan menos inhumaciones en tierra (por el
aumento del uso de nichaos) y por lo tanto “latierrano se estd alimentando como
debiera’. Todo esto nos permite seguir pensando en esa posible vinculacion.

Una de las caracteristicas del mundo andino, segin algunos autores, es
el culto a los antepasados como “ referente atemporal que se mantendria
vigente (mas o menos distorsionado e hibridado) hasta nuestros dias’ (Gil
Garcia, 2002: 76). Pero ¢qué sucede en el vallede Yocavil ? Paralagran mayoria
de lagente, larelacion més permanente y sostenida en el tiempo se entabla con
los muertos del pasado cercano. A su vez, estos muertos no son concebidos
como referentes atemporal es, en tanto antepasados, como colectivo, sino quela
relacion es méas personal: serecuerdaal abuelo, alamadre, al hermano. Aun en
el DiadelasAlmas, festejo que como su nombrelo indica apelaaun colectivo,
las familias se relinen para esperar y agasajar las almas de sus parientes cerca-
nos. De esta manera, |os muertos de una familia no son necesariamente |os
muertos de otra.

Sin embargo, estano eslaunicarelacion entrelosvivosy los muertosque
pudimos observar. Asi, en otras comunidades, muchos de sus integrantes perci-
ben alos antepasados como un todo colectivo queintegratanto alos muertos del
pasado |gjano como alos muertos cercanos, expresando unaidea de continuidad
entre pasado y presente que a menos no es evidente parala gran mayoriade la
gente. Esta segunda postura, segun la cual 1os muertos de una familia son tam-
bién (o deberian ser) los muertos de otra, es méas frecuente en aquellas comuni-



dades gque actualmente estan luchando por sustierrasy en donde lareferenciaa
los antepasados es uno de |os argumentos que | egitima esa lucha. Esta concep-
cion se fue gestando ala par de la experienciay organizacion delaluchay, por
lo tanto, no viene desde tiemposinmemorial es.

Sera entonces que el mundo andino no es uno solo. O seraque en €, hoy
como ayer, sus comunidades condensan diversas trayectorias histéricas (no
desvinculadas de | os contextos mas amplios) y multiples experiencias culturales
gue, apesar de los caminos compartidos, hacen que algunos mueran tan lgjosy
otros tan cerca.
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Signosdeladespedidal

Marta Zatonyi

Grietas de la construcciéon casual

Tomar conciencia sobre lo inexorable es parte de la condicion humana.
Eso es su ventgja, eso es su precio. Y € horror que causa € saber sobre su
finitud acompariaa hombre desde el momento en que se bifurcaba de su exclu-
sivaredidad animal y se encaminaba hacia su humanizacién. Pero frente ala
posibilidad delamuerte, citando aNooteboom?, siempre* sentiremoslas corrien-
tes de aire entre las grietas de la construccion casua” . Para soportarlo, se refu-
giaen lafey se acepta sus pautas.

El concepto sobre lamuerte refleja una cosmovision, unaforma de acep-
tar o rechazar |a vida post mortem y unaformade relacionar con el sistemade
premio y castigo |o hecho en este mundo. Por ello es mas que evidente que las
religiones de todalahistoriay de todas | as culturas de la humanidad fueron las
gue se hacian cargo de este contacto y sus representantes quienes se convertian
en duefios de esta “legislacion”. Lariquezay la variedad de las respuestas es

1 El presente trabajo es parte de la investigacion del programa PEC (Pro-
yecto de Extensién de Catedra) de la Universidad Nacional del Litoral,
Santa Fe. El titulo del mismo es Disefio sin disefiadores; disefio vernéaculo.

2 Nootemboom, Cees: “La historia siguiente” . Editorial Bolsillo. Espafia, Madrid,
2000, p.12



inmensa, pero todas las versiones coinciden en la organizacion del “mas all§’.
Todas se han propuesto generar y preservar esta“ construccion casual”, paraun
futuro sobrenatural .

Recorriendo |a historia de estas construcciones sociales, mentales o ma-
teriales, nos encontramos con € hecho de que el arte, en unaincreible magnitud
y proporcién, asumio la tarea de hablar sobre o inexorable, sobre lafinitud y
sobre lavida del mas ala. Numerosas de estas expresiones han sido incorpora-
das por laHistoriadel Arte, formando parte del arte oficial y paradigmético alo
largo de los periodos, constituidos por laorganizacion del pasado de las épocas
sucesivas, y aceptados por lared de valores en vigencia. Infinitamente muchas
guedaron afuera, amerced del olvido, o integrandose, cual rios subterraneos, en
la configuracion de otras, més afortunadas en esta seleccion. Y otras, por fortu-
na, llegaron asobrevivir, apesar de no tener el reconocimiento delos medidores
valorativos hegeménicos.

No obstante, estas “otras’ conviven con nosotros, son parte de nuestro
panorama existencia y cultural. Y dependientemente de multiples factores y
circunstancias, se hacen mas 0 menos presentes en nuestra vida, en la forma
cién de nuestro imaginario, en nuestro sistemade captar y retener aguello que no
cabe en &l campo de la certidumbre o de la demostrabilidad.

Reconocerlas, recoger su testimonio, interpretarlas, es hablar sobre el
pasado, lejano y cercano, es aportar a su reconstruccion, y otorgar laimportan-
cianecesariaalos signos de ladespedida, como signos de nuestra propiacultura
del presente. Pues apesar detodo, apesar detodos|os posibles avances cientifi-
cos, seguimos sintiendo la angustia frente a aquello que, siendo inevitable, es
desconaocido.

Dormir bajo €l cielo

El entierro intencional, como cual quier fendbmeno cultural, tienesu historia
y en ella el cementerio es uno de los capitulos més importantes, aungue no el
anico.

Hacer una historizacién de la muerte, es una tarea presente hace afios en
el mundo intelectual, y dentro de eso yadisponemos de excel entes trabaj os sobre
el temadel entierro®. Este brevetrabajo quiere aportar desdelolocal y particular



algunos datos, algunas preguntasy generar inquietud. El objeto de estudiar esel
disefio delos signos rel acionados con este Ultimo adi6s.

“De polvo eres y polvo seras’, reza la Biblia. Pero la tierra donde eso
sucederd no podrd ser cualquier cosa; debe ser sagrada. Al decir con Lacan,
“gracias a la palabra, se cadaveriza la carrofia’, asi también sin sacrdizar la
muerte, este proceso seria solo una desintegracion de o organico. Lamuerte es
un adiés, y como tal debe formar parte de un codigo sociocultural. Segun Derrida,
el adiéssignificatambién “El saludo o labendicion dadaen el momento de sepa-
rarse, de dejarse, a veces para siempre, (o gue no podemos excluir nunca): sin
retorno aqui abagjo, en el momento delamuerte”#. Sinlamemoriaesimposible
constituir lasacralidad delaviday delamuerte de humanidades de antafio; eso
solo puede suceder apartir de un convenio contextual, en el cual el signo disefia-
do se carga con un valor inapreciable.

A pesar de no proponerse ahoraesta historiografia, valen unas brevisimas
mencionas sobre ciertos hechos acontecidos en relacion con el entierro.

Durante mucho tiempo -y con ello ya estamos en el mundo cristiano y
medieval-, algunos, los mas privilegiados, fueron enterrados dentro del espacio
sagrado, comolaiglesia; otros, lamayoria, arededor delaiglesia, en el composanto,
sacralizado por lamisma. Hasta ahora es impensabl e un espacio de entierro sin
la presencia de un lugar sagrado, aunque sea en una version moderna.

Segun laetimol ogig®, lapalabra” cementerio” comienzaatener € signifi-
cado actual en € siglo X111, tomadadel latin tardio coemet?rium, que deviene a
su vez del griego koimet?rion, o sea, ‘dormitorio’, derivado de koima?, palabra
gue quiere decir ‘me acuesto’.

Con & advenimiento del siglo XV 11 y principa mente por la posterior Re-
volucion Industrial, surgieron las ciudades modernas, con una densidad demo-
gréfica vertiginosamente creciente; la modalidad de los espacios del entierro
fueron cambiando y seinstal 6 |acostumbre de delimitar unterreno bienfuerade

3 Sin la pretension de presentar una bibliografia sobre el tema, solo mencionamos
algunos pocos autores y trabajos: Ph. Ariés: El hombre ante la muerte; J. Derrida:
Dar la muerte; E. Levinas: Dios, la muerte y el tiempo; E. Morin: El hombre y la
muerte; D. Rowe: La construccion de la vida y de la muerte; J. P. Vernant: La
muerte en los ojos’ .

4 Derrida, Jacques: Dar la muerte, Editorial Piados, Barcelona, 2000, p.52.

5 Corominas, Joan: Breve diccionario etimolégico de la Lengua Castellana, Ma-
drid, 1980



laciudad y sacralizarlo con lapresenciade unaiglesiau otro espacio religioso. Y
quedd el nombre genérico: cementerio; cementerio donde se acuesta, donde se
descansa. Frecuentemente el crecimiento incesante de la ciudad lo alcanzo, y
entonces o quedd inserto dentro de ciudad o lo traslad6 otravez bien lgjos, fuera
ela

El dramatico encuentro entre la cultura del vencido y del conquistador
esparfiol, produjo en laAméricalatinaunagamamuy variada de formas de entie-
rro, preservando costumbres indigenas hasta
hoy y también generalizando ladel camposan-
to. EnArgentina, yaenlosfinesdel siglo XIX
y los comienzos del XX, como consecuencia
delamasivallegadadeloseuropeos, searrai-
g6 lo que habiasido vigente de aguella Euro-
pa: el cementerio, ubicado |gos de la pobla-
cion.

Y aquellos hombres, desarraigados de
su mundo natal, con esperanza pero siempre
aforandolo, bajo lainmensidad decieloy en
los horizontesinmensurabl es de su nuevo pais
(Fig. 1), cuyo idiomatal vez ni lo hablaron,
encontraron el eterno descanso.

¢Coémo se habla en e otro mundo?

Caminando en estos cementerios santaf ecinos o entrerrianos, se recono-
celaconmovedoravariedad del aporte cultural de aquelloshombres. Las|dpidas
de los inmigrantes alemanes conllevan la reminiscencia de la tipografia gética
(Fig. 2), las de Rusia, preservan una muy lejana memoria de la arquitectura
ruso-ortodoxa (Fig. 3). LIama poderosamente la atencion estavuelta al idioma
natal o incluso heredado por los padres (en muchos casos se trata incluso de
segundas generaciones). Signos, tipografia, mosaicos, volimenes arquitectoni-
cos sefialan alguin concepto sobre este Ultimo adids, como si en e otro mundo se
hablara en €l idioma de las tierras, lgjanas en tiempo y en espacio. Hay una
vuelta final, como cuando Gauguin, poco antes de morir en las remotas idas
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oceanicas, rodeado por lavegetacion voluptuosay por laluz de un ardiente sol,
pint6 su Ultima obra, un autorretrato. Estaimagen carece de todo o que podria
ser referente ala exuberante naturaleza de las islas Marquesas o a las caracte-
risticas cultural es de sus habitantes; detrés de €l no hay nada, el fondo se divide
escuetamente entre una parte claray otraoscura; “ miramirandose’, solo, frente
alaeternidad.

L as estructuras sociales de esta vida son reconstruidas por ladel cemen-
terio. Losorigenes, pertenencias culturalesy econdmicas, periodos histéricos, se
hacen evidentes en los signos de los cementerios en general, y muy particular-
mente en losdelaregion litoral. Hasta el gusto de la década de los ‘90 también
se hace (Fig.
4), junto a ni-
chos con pre-
tension a la
eternidad (Fig.
5), con mar-
mol finamente
trabajado, de
herencias de
Art Deco (Fig.
6); encontra-
mos las tum-
bas marcadas
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por el arcaico y humilde signo de la cruz (Fig.
7), o con cierta voluntad decorativa (Fig. 8).
Lasletras, apenasvisibles solo, noscuentan que
quien yace dli tenia un nombre y un apellido;
otras, borradas yatotalmente por el tiempo. En
quéidiomavivierony en cud pasaron alavida
eterna, ya no se puede saber, aungque agunas
piadosas flores, plésticas 0 vegetales, sefidan
gue todavia perduran en la memoria del pre-
sente.

La prepotencia en este mundo se trasla-
datambién a cementerio (Fig. 9); rompiendo
laarmoniay laescaladel conjunto, frecuente-
mente se impone un nicho, en este contexto,
gigantesco. Su curiosa cupula, ciertamente
relacionable con las de las iglesias
centroeuropeas del siglo XVI1I1, destacael vo-
lumen sblidoy contundente. LIeva, orgulloso, €
nombre de la familia a la cual pertenece. La
tipografia no coincide ni con esta soberbia, ni
conlacupularococo, ni con € volumen geomé-
trico, apesar de que tampoco se desencaja del
conjunto. Ejemplifica que ni preservé una he-
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rencia de sus origenes ni se adhirio
a nuevas tendencias; tampoco se
preocupd por elas, ni por continuar
lamemoriade disefio tipogréfico po-
pular ni por reconocer laimportan-
ciadelaprofesionalidad. Eso si, una
corona de laureles corona este tex-
to. Hay algunos rombos oscuros, le-
jana memoria de incrustaciones
bizantinas o ruso-ortodoxas, tal vez
contransmisionitaliana. No obstan-
te, estamismatradicién, pero bella-
mente aplicada, toma cuerpo en las
tumbas de menor escala (Fig. 10).
Llaman la atencion las dos cruces
negras, que por su organi zacion po-
drian ser de San Andrés, pero por
su forma nos remite a los dos hue-
sos de fémur, cruzados entre si. Por
faltade un disefio adecuado, el mensaje quedaen medio camino entre el referen-
tealososariosy ala pirateria.

Otras | pidas sefialan claramente la identificacién con la Europa dejada
atras. Imagenes que podriamos ver en cual-
quier cementerio del Vigjo Continente (Fig.
11). La estética del Art Nouveau, imperante
en el comienzo del silo XX, sobrevive mucho
mas en lainstancia funeraria que en los pue-
blos o ciudades de los vivos. En esta tenden-
cia hay pocas creaciones originales, no obs-
tante, suceden composi ciones que sefialan una
voluntad derecrear lasinfluencias originales.
Es conmovedoralavoluntad de expresar este
adios (Fig. 12), con palabras que se mezclan
entree castellanoyy € italiano, pero claramente
reconociendo unavida de fuerzay de empe-
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Hay hechos sorprendentes, como las
pequefias construcciones que pretenden re-
producir algun espacio arquitecténico, tal vez
conmemorando unalejanaiglesiaitaliana, tal
vez compitiendo con €l -inaccesible para la
familia- nicho propio (Fig. 13). Se mezclan
tipografias, signos, figuras, flores pléasticas,
fotos, etc., como se mezclan en la historiade
cadafamiliael lejano origeny €l presenteto-
davia no amalgamado, no interpretado y no
proyectado.

Y, finalmente, vale lapenaobservar un
curioso objeto (Fig. 14), que no es tumba, no
es capilla o su simulacro, no es escultura fu-
neraria, ni tampoco un ‘ex voto’ . Esun tronco
de arbol, como esculturamuy “fea’, perolle-
na de fe en el mundo del més alla. Sobre é,
una placa nos dice: “ En gratitud a las her-
manas S.SP.S. a los sacerdotes SV.D. y
pueblo de Valle Maria Misioneras Servas
Siervas del Espiritu Santo en Argentina
1985 — 12- 11- 1995" . Como €l texto apare-
ce sin laminima preocupacion por |os puntos
0 comas, quien lo lee, no puede saber acien-
ciaciertaquéeslo que pertenece aque, pero
entendemos que se tratade unaexpresion de gratitud, gratitud por cien afios. Tal
vez -lo que no es frecuente ver en la vida cotidiana- encontré su lugar en el
mundo del eterno descanso.
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Recinto de personalidades de la Chacarita
“ Cuatro monumentos, cuatro personajes, un escultor”

Maria Cristina Echazarreta*

Introduccién

Los cementerios, mas allé de su funcién especifica, constituyen un fiel
testimonio, no solo de aspectos de indol e histérico y arquitectonico, sino también
delas costumbres, lasmodasy la estratificacion social de unacomunidad deter-
minada.

En la Ciudad de Buenos Aires contamos con tres cementerios, cada uno
delos cuales presenta unaestructuracion diferenciada, al igual que en laciudad.

En lineas generales, podemos decir que, mientras el Cementerio de la
RecoletaguardalaHistoriaNacional, trasciende la ciudad, el Cementerio dela
Chacarita corresponde a una historia popular, ciudadana, es la ciudad, el Ce-
menterio de Floreseslo cotidiano y vecinal, es el barrio, lahistoriabarrial.

Considerando que un cementerio tiene valor como reserva histérica, a
partir del recorrido por sus monumentos, es posible desentrafiar aspectos de la
vida de distintos personajes, rescatar historias de vida

* Historiadora. Nacida en Lomas de Zamora, autora de monografias sobre los Ce-
menterios de Lomas de Zamora y Avellaneda, los Cementerios Israglitas de Avellaneda
(publicado); Ritos Funerarios, La obra del escultor Antonio Pujia en el Recinto de
Personalidades de la Chacarita, y otros. Miembro de A.D.A.C.R.E. Vocal de la Junta
de Estudios Histéricos del Barrio del Caballito. Presidenta de la Biblioteca Popular
General Alvear del Caballito.



Siempre me ha sucedido o mismo. Voy a un cementerio por una razén
pero termino descubriendo tantas cosas que se van convirtiendo en un verdadero
trabajo derelevamiento y profundizaci én que nunca se agota, que me proporcio-
naconocimientosy me posibilitaganar amigos.

Asi fue como llegué por primera vez a Recinto de Personalidades del
Cementerio de la Chacarita, en €l afio 1999.

Recinto de personalidades

Esterecinto, que en un principio se denomind Recinto Reservado Publico,
esunespaciod airelibre, que estajerarquizado, divididoy organizado entorno a
los distintos personajes.

Pude conocer, hace un tiempo, otros recintos: uno en el Cementerio de
San Petesburgo, gue reling, en un espacio a aire libre, amusicos famosos como:
Tchaikovski, Rimsky-Korsakov, Mussorgski, Rubinstein, Borodin y, cerca del
semicirculo, e escritor Dostoievski; otro recinto en e Cementerio Central de
Viena también dedicado a los musicos famosos; Beethoven, Schubert, Johann
Strauss, Brahmsy € Cenotafio de Mozart.

En el Recinto de la Chacarita vamos a encontrar monumentos especiales
gue corresponden a personajes de laliteratura, lapintura, del cine, del deportey
delamusicapopular, un militar, un médico. Ocupan este espacio por pedido de
susfamiliareso circulo deamigos. Intervienen e Instituto Histérico delaCiudad
de BuenosAires, laDireccién General de Cementeriosy, finalmente, el Gobier-
no de la Ciudad, quienes consideran los méritos y resuelven su aprobacion. No
creo gque sea el caso de los otros dos recintos mencionados.

Para llegar al recinto, se ingresa a Cementerio de la Chacarita por su
partico principal, sobre la Avenida Guzman. Caminando por su calle central a
través de la zona de bévedas, se llega a la capilla 'y, bordeando la Galeria de
NichosBajo Nivel, alaseccién VI, delazonaE donde, formando esgquinacon
dos calles vehiculares, frente a la entrada de la galeria n°® 22, se encuentra €l
Recinto, al airelibre.

Al recorrerlo, pequefias historias comienzan a surgir en mis recuerdos,
varias sensaciones se van aduefiando de mi, por razones de lo méas diversas, que
irétratando de transmitirles.



A vuelo de pgjaro vamosair reconociendo sus monumentos, sin seguir €l
orden numérico deloslotesni tampoco e orden en que fueron inaugurados, pues
formaré parte de un trabajo posterior. Solo vamos a detenernos en aquellos que,
por distintas razones, lograron impactarme especialmente, que me produjeron
unainmediata asociacién deideas, de pequefias historias.

Como siempre, empiezo acaminar desdeAlfonsinaStorni. Losvoy alle-
var por el mismo camino que repito desde la primeravez.

Alfonsina Sorni (poetisa nacida en Suizael 29 de mayo de 1892 y falle-
cidaen Mar del Platael 25 de octubre de 1938). Frente a su mausoleo me viene
alamemoria ese poema que traigo desde la escuela, y me escucho diciéndolo:

“ Cazador alto y tan bello
como en la tierra no hay dos,
se fue de caza una tarde
por los montes del Sefior.”

Doy unavueltaasu arededor, laveo emerger delapiedra, piedrarojade
San L uis, esculpidapor Julio César Vergottini. jVergottini! jPero, si yolo conocil
Lo visité en su Torredn, en su vivienda, un dia paseando por Barracas. Me acer-
qué, tiré de una “piolita’ que tenia a manera de [lamador, una sefiora me fran-
qued la puerta, subimos la escalera, |legamos a su habitacion, estaba en cama.
Me recibié con una sonrisa picara, mientras me contaba que é era un sefior
feudal queviviaen esecastillo, en esetorredn, con sus Unicos sibditos: unaperra
y cinco gatos. De mas esta decir que estuve charlando con é todo lo que me
permitieron “sus stbditos’, queinquietos subiany bajaban delacama, y el tiem-
po que pude soportar €l olor del Riachuelo que ali pareciamas denso. Detodos
modos fue una experiencia tnica.

Volviendo aAlfonsina, me pregunto: ¢como llegd aqui, aestelugar, aeste
Recinto, habiéndose quitado lavidaen Mar del Plata, en €l afio 19387 Investigo
y me entero de que luego de varias gestiones sus restos fueron trasladados a
Buenos Aires, y recibieron sepultura en € Cementerio de la Recoleta, en la
bbveda de Salvadora Medina Onrubia de Botana, su amiga, donde permaneci6
hasta 1963 cuando se inaugurd este monumento

Deestamaneravemos como de un solo monumento surgen tantas viven-



cias, tantas historias, y simbolos, en este caso, en formade unafiguraetéreaque
emerge del mar.

Quinquela Martin (pintor de La Boca). El mausoleo consta de dos crea-
cionesartisticas, €l busto de Quinguela, obradel escultor Roque Crea, queerade
Lomasde Zamoray alli teniasu casa-taller, y laobracivil, creacién delosArqui-
tectos Maria CristinaParodi y Jorge E. Maceratesi, |0s que concretaron técnica
mentelasideasy el simbolismo deloscolores primarios que méas usaba e maes-
tro, El Riachuelo y LaVueltade Rocha. Finamente, una placa con unafrase de
Julia Prilutzky Farny: “ El hombre que inventé un puerto” .

Lo curioso, ademéas delarelacion Roque Crea-Lomas de Zamora, € lugar
donde yo naci, es que la arquitecta Maria Cristina Parodi (Pitti) fue compafiera
mia de la escuela secundaria, precisamente en Lomas de Zamora. A partir de
ali, lavolvi aver y, podriamos decir, recuperé aunaamiga.

Asi, fui reconociendo otros persongjes:

Los hermanos Julio y Francisco De Caro. Este monumento, erigido por
iniciativade Ben Molar, fuereaizado por losArg. Elizalde, Correal unay Elizalde
y los bustos son obra del escultor Antonio Pujia.

Noemi Areste (pintora, escritoray periodista, fallecidaen 1965). El monu-
mento primitivo, de 1967 era otro, que fue cambiado en 1983 por iniciativa del
propio escultor, Antonio Pujia. Se suplant6 por el busto en piedrade laartistay
“Lacolumnadelavida’ pasd alaPlazaVélez Sarsfield, del Barrio de Floresta,
cercade lacasay del taller de Pujia, con laintencion de que quedara de este
modo una huelladel paso de su vida, en este Barrio.

Los hermanos Juan y Oscar Galvez (corredores de Turismo de Carre-
tera). La de Juan es obra de Fioravanti, con un bagjorrelieve que lo muestra al
frente del volante. En la de Oscar Galvez, “El Aguilucho”, hay una escultura
metalica con el aguilucho y dos bielas de pistones representan a los hermanos
unidos.

El René Karman (arquitecto, fallecido el 21 de marzo de 1951, alos 75
anos, en su casa de Belgrano. Habia nacido en Normandia, €l 14 de mayo de
1875). Es unaobra de Carlos de la Cércova, quien fuera un gran amigo de este
francés, maestro de los arquitectos argentinos.

Raul Lucio Riganti, aias “Polenta’ (piloto de carreras, corredor de Tu-
rismo de Carreterafallecido en 1970.) La obra es de 1988. En e monumento se
observael volante de su automovil.



Federico Curlando (payador y poeta, periodista, fallecié en 1917). El
monumento es de 1973.

Carlos Della Penna (filantropo nacido en Vasto, Italiael 11 de marzo de
1879. Vino aLaArgentinaalos 20 afios, estuvo un tiempo en LaBocay apren-
dié a querer ese Barrio. Trabgjando en laindustria del papel 1legé a fundar la
editorial ‘DellaPenna . Una de sus principales obras filantrdpicas fue la cons-
truccion y posterior donacion a Consegjo Naciona de Educacion de la Escuela
N° 8 Modelo Carlos Della Penna, en Catalinas del Barrio de La Boca, que se
inaugurd en el afio 1971. También en su ciudad natal en Italiadono otraescuela.
Falleci6 e 30 de noviembre de 1971 a los 92 afios de edad). La escuelay la
Fundacion DellaPennafueron los promaotores del Monumento en el Recinto que
se inaugurd en 1973. Obra de Martinez Parma.

Rosita Melo (compositoray cantante de tango, romanticay muy dulce. A
los 14 afios volco toda esa fuerza interior en las notas de su primogénito vals
“Desde el Alma’, su obra cumbre). Aqui también se encuentra su esposo el
poetay escritor Victor B. Piuma Vélez, quien fuerael autor de laprimera letra
guetuvo el vals.

Julio Diaz Usandivaras (poeta de la Tradicién Argentina nacido en
Cordobaen 1888y fallecido en Bs. As. en 1962. Erabisnieto del primer gober-
nador electo de Cordoba José Javier Diaz y del guerrero de la Independencia
Mariano Usandivaras. Escribi6 variasobras, siempre cultivando € género nativista
y € folklore. Entre otros cabe destacar “El Libro de las Décimas’ del afio 1946,
siendo precisamente las décimas su especiaidad literariadentro del género crio-
llo quecultivé. End libro hay unadedicatoriaquedice: “ Dedico estelibroalos

cantores de la décima criolla, que en nuestro pais dotaron a la guita-
rra de sugestivas estrofas, envidia de los zorzales, y orgullo de las mozas
en la ventana florecida de madreselvas...” ). El monumento es obra del escul-
tor Perlotti, del afio 1965. Una placareza: “Aqui se guardatierrade las Provin-
cias Argentinas cantadas por €l poeta’.

Alfredo Guttero (pintor fallecido en 1932. Quiso quelo velaran junto con
sustelas, en el Pasaje Barolo donde habiaorganizado los Cursos LibresdeArte
Pléstico, junto con Raguel Forner, Alfredo Bigatti y Pedro Dominguez Neira.
Estos cursos duraron apenas un afio a causa de su muerte. Era soltero, viviacon
dosdesushermanasenlacalle Sdtaal 700, pero suatelier loteniaen un conventillo
en la calle Carlos Cavo, donde trabajaba solo y, por lo general, nadie podia



entrar. Poco se ha escrito de su trayectoria porgue poco s |0 que se conoce de
su vida. Su obra, al mismo tiempo, a pesar de su importancia, ha recibido poca
difusién). Laestelafuneraria es precisamente obradeAlfredo Bigatti, inaugura
daen 1937.

Agustin Magaldi (fallecido en 1938. Lavida de Magaldi es una vida de
misterios: se cree que en Casilda; lafechade su nacimiento, recién ahora parece
gue se confirmo el 1° de diciembre de 1898; sus amores... su relacion con Evi-
ta... Murié muy joven, alos40 afos, € 8 de septiembre de 1938). El monumento
recién serealizaen 1981 y es obra del escultor R. de Ibarreta.

José Amalfitani (ex presidente del Club Vélez Sarsfield, fallecido el 14 de
mayo de 1969). El monumento es del afio 1972, obra de Juan Szernak sobre un
proyecto del arquitecto Victor Rosetti y el Ing. Santiago Arriola.

Luis C. D. Bussetti (Teniente Gemeral). Un busto en bronce, obra del
escultor Perlotti del afio 1960.

Luis Sandrini representado en el persongje de “Felipe”’, es una obra del
escultor Américo Tornaroli.

Adolfo Pedernera (futbolista, inolvidable centrodel antero de River Plate.
Ponderado por todos fue ademés € ge de la delantera de “La Maquina’, un
quinteto integrado por Mufioz, Moreno, Pedernera, Labrunay Loustau. Nacido
el 19 de noviembre de 1918y fallecido € 12 de mayo de 1995). Fue uno de los
creadores de Futbolistas Argentinos Agremiados y a esta entidad se debe la
ereccion de este monumento, inaugurado en €l afio 2000. Es obra del arquitecto
José Maria Legaspi y cuenta con una escultura de Antonio Pujia. La obra de
Pujiaesun bronce de gran dinamismo aplicado sobreun cristal irrompible queda
el efecto de estar suspendida en e aire. Un espegjo de agua se dinamiza por
accién de un motor alimentado con energia solar, procesada por un colector que
hace las veces de cornisa superior. Es, sin duda, un disefio muy moderno.

Norberto Tucho Méndez (figura de gran trascendencia popular en €l
futbol argentino. Perteneci6 al Club Atlético Huracan). Vemosel “ Globito”, sim-
bolo de su Club. Este monumento también data del afio 2000 y es € dltimo
construido hasta el momento.

CarlosDi Sarli (nacido €l 7 de enero de 1903 en BahiaBlancay fallecido
el 12 de enero de 1960. Destacado autor e intérprete de la misica ciudadana.
L ucia unos clasi cos anteojos ahumados, que disimulaban las secuelas de un ac-
cidente [un disparo casual en laarmeria de su padre] sufrido en un ojo alos 13



afios. Selo conocié como “ El sefior del tango” pero también como “ El innombrable”
por lafamade“ mufa’ que parecele atribuyd en su momento Julio Jorge Nelson).
Lo interesante es que, cuando fallecid Julio Jorge, colocaron su atald en un
nicho del Pantedn de SADAIC justo debajo del de CarlosDi Sarli. Endiciembre
de 1988 se inauguré su monumento, obrade la escultora Nilda Toledo Guma.

Dr. Aquiles Gareiso (médico, como reza en su tumba: “Médico de Las
Américas’. Fue el creador y Primer Jefe de Neuropsiquiatria del Hospital de
Nifios de Bs. As.).

Waldo de los Rios (se suicidé en Espafia en el afio 1977. Su verdadero
nombre era Osvaldo Nicolés Ferraro. Su madre, Martadelos Rios o Martalnés
Gutiérrez, después de esta tragedia vivio recluida en su casa de Caballito hasta
|os 88 anos, cuando fallecid. Un diaantes de su muerte, en enero de 1995, habia
inaugurado este monumento, junto con amigosy allegados. En diciembre de ese
mismo afio Marta fue trasladada agui, junto asu hijo).

Al cabo de estarecorridadel recinto, de ver sus monumentosy reparar en
sus autores, compruebo que cuatro de estas obras, que todavia no mencione,
fueron realizadas por el escultor Juan Carlos Ferraro, nuestro Vecino Ilustre
del Barrio del Caballito.

Son los monumentos de Carlos Alberto Leumann, Anibal Troilo, Er-
nesto Montiel y Osvaldo Pugliese.

Inmediatamente, me comuniqué con Ferraro y tengo laoportunidad de ser
recibidaen su casataller delacalle Nicasio Orofio 556, un 17 de septiembre de
2000.

Munida de un grabador, una carpeta de apuntes y una maguina fotografi-
ca bastante obsol eta, me recibieron en la puerta Juan Carlosy Lidia, su esposa,
guienes con gran cordialidad meintrodujeron en ese mundo mégico poblado de
persongj es historicos, populares, religiosos, que despertaron todos mis sentidos.

Ingreséaun primer patio, donde encontrélasobrasde LidiaBattisti, artis-
ta plésticade gran sensibilidad, con ciertainclinacién alostemasindigenistas.

Nos sentamos a conversar en el escritorio y, através del ventanal que da
al taller, me senti observada por Troilo, por Gardel, San Francisco de Asis, San
Martin, por todos y cada uno de |os persongjes que sus habiles manos han ido
esculpiendo alo largo delos afios.

También compartia nuestra charla su gata Juanita, que se acercaba en
buscadeamistad. Y latarde comienzo allenarse de historias, anécdotasy viven-



cias.
Juan Carlos Ferraro

Juan Carlos Ferraro naci6 en el barrio de Chacarita, méas precisamente en
lacale Maure 3931, un 9 de marzo de 1917.

Muchas veces, a pasar por esa casa con €l auto, le venia ala memoria
cuando, de chico, se sentaba en el umbral y veia pasar a “lechero con sus va-
cas’. Hoy ya no est4 la casa, solo los recuerdos. Tampoco €l lechero con sus
vacas...

Luego vivid en Fragay Lacroze, hastalos 16 afios. La casa hoy tampoco
seconserva. Alli fuedonde su padre, italiano, teniasu casa-taller (eramarmolero
de obras). Con sus ocho hermanos jugaban a escultor con los pedacitos de
méarmol sobrantes, pero no fue donde se despert6 su vocacion.

En € taller de su padre, si bien Ferraro trabajaba e mérmol, era para
obras. Por supuesto que esta actividad lo fue familiarizando desde temprano con
los blogues de mérmol, las sierras, el martillo, el cincel, y con los artistas que
concurrian a taller a comprar la piedra y a veces a trabgjarla en la misma
marmoleria

Cuando su padre cerr6 € taller lo llevé alamarmoleriade un amigo en la
calle Chubut 25, hoy Angel Gallardo. Lo pusieron a trabajar en una maquina
enorme que pulia las placas de m&mol para hacer los revestimientos de las
casas.

Al cabo de dos afios de estar trabajando alli, se instal 6, a unos metros de
Su maguina, un escultor con su caballete y comenz6 amodelar una estatuita. Al
verlo modelar quedd fascinado y sintié una gran curiosidad ya que no sabia ni
qué erala arcilla. Se trataba de un escultor italiano que luego seria su primer
maestro: Noé Daprato, toscano, de Florencia.

Como Daprato dejabael taller alascinco delatarde, cierto diaFerraro se
guedo después de esahora, lerob6 arcillay selallevé como un tesoro.

Ya en su casa, prepard unatabla, le paré un palito y, con el cabo de un
cepillo de dientes, se dispuso a hacer algo. Buscando en unas revistas vio una
fotografiade Gardel, del torso haciaarriba. Entusiasmado con laideade modelar
a Gardel, se puso atrabajar. Luego de dos dias, su hermano mayor descubrié la
obray le pregunto quién le habia ensefiado amodelar. Y, en realidad, no le habia



ensefiado nadie. Fue el producto de observar como haciaDaprato eimitarlo. Ese
busto de Gardel salié tan lindo que sus hermanos lo aentaron para que se lo
mostraraal italiano.

A pesar del temor de que se diera cuenta que le habiarobado laarcilla, se
animé. Envuelta la estatuilla en un trapo himedo y con un capuchén de nylon
paraevitar que se seque, selallevé al taller y laescondio debajo de la méaguina.
Daprato canturreaba en italiano, bagjito, cuando estaba contento. Le gustaba la
Opera. Si estaba molesto o enojado, no cantaba. Ese dia, como estaba cantu-
rreando, tomd corgjey selamostrd. Le sacé el trapo y Daprato dijo: Esto nolo
has hecho t(, jno, no! Ferraro insistio, y € maestro dej6 de cantar. Al cabo de
un rato sele acercd y, tocandole e hombro, le pidié que detuvieralamaguinay
trgjeralaescultura. Como seguia dudando de su autoria decidio que, para com-
praobarlo, le dariaun gjercicio nadasimple: con lamano derechateniaque mode-
lar lamano izquierda que debia permanecer inmdvil sobre unatablita. Paraello,
le regal 6 un monton de arcilla. En dos o tres dias |a mano estaba terminada.

Tal fue el asombro del italiano a verlaque le ofreci6 trabajar con él. Fue
como ofrecerle el cielo. Launicacondicidn eraque debiaestudiar. Asi comenzo
aestudiar y trabajar el marmol. Se inscribié en la escuela de la Mutualidad de
Estudiantes y Egresados de Bellas Artes mientras siguio trabajando con él. En
vez de modelar, que tanto le gustaba, empez6 a trabgjar e marmol que tanto
conocia. Asi fue como, siendo un chiquilin, colabord con Daprato en larealiza-
cién deloscolososdel Monumento alaBanderaen Rosario, laobrade Fioravanti
y Bigatti. Estos, por medio de compasesy un pantégrafo bidimensional esboza-
ban laobray € trabajo pesado |0 hacia un equipo de ayudantes. Los monumen-
tos fueron hechaos por blogues, montando uno sobre otro, en el Unico taller que
podiacontenerlos, el taller “Nani”, que teniaguinche.

Su padre, como dijimos, eraitaiano, llegado al paissiendo un adol escente.
Su madre era de San Andrés de Giles. Cuando hizo e “Monumento aLaMa-
dre”, basado en ella, con unaestela, escul pidaen piedrablancade Mar del Plata,
para ser emplazado en la Plaza Colén de San Andrés de Giles, Ferraro pensaba
guetal vez sus padres se habian conocido dando lavueltaaesaplaza, que erala
distraccion maés frecuente en los pueblos del interior, lafamosa “vuelta del pe-
rro”. Al inaugurar la obra su emocion fue muy grande, aparecieron parientes de
todos lados y todo el pueblo estuvo presente. Era €l afio 1974. En € taller se
conserva esta madre en arcilla



Redlizé varios monumentos alamadre, uno de ellos paraTrengque Lauquén,
cuyo origina de yeso fue expuesto en la Estacion Congreso de Tucuman del
Subterraneo de la Linea D, junto con otras 14 obras colocadas dentro de
hornacinas con puertas de cristal. Estaexposicion se hizo apedido del Presiden-
te de Subterraneos de BuenosAiresy el Director del Museo Histdrico Nacional
en septiembre de 2000.

Lamayor estatua de madre fue laque hizo paraVillaLugano, emplazada
en Avenida de la Riestray Murguiondo; la mas grande de Buenos Aires.

Cuando hizo esta obra, recién se habia casado con Lidia Elsa Battisti,
laureada escultora. Ambos eran directivos de laAsociacion Argentina de Artis-
tas Escultores, donde se conocieron hace 40 afios. De esta union nacieron sus
doshijosAnaliayAridl.

Volviendo a sus estudios, como yadijimos, cuando €l italiano Daprato le
dijo aFerraro “tenésque estudiar”, seinscribio en laMutualidad de Estudiantes
y Egresados de Bellas Artes. A |0s pocos meses se hizo un concurso de escultu-
rasy decidio6 presentarse, paralo cua tomé como modelo aunavecing, unanifia
con rulos, pidiéndole a la madre que la trgjera al taller para poder hacerle la
cabecita. Lanifia, alaque llamaban “Pitusa’, teniaun rostro tan ingenuo que
titulé alaobra“Ingenuidad”. Gané el Cuarto Premio, cuando recién comenzaba
aestudiar, alos 17 afios. Esta es sin duda su primera obra.

Después fue ala Escuela-Taller Argentino de Bellas Artes, colaborando
con grandes escultores, como Fioravanti y Pablo Tosto.

También colabor6 con un escultor hingaro que vino de Paris en 1940, a
guien todos le encargaban obras pero ni siquiera tenia un taller. Era un gran
artista que dominaba cuatro idiomas. Un amigo selo llevé al taller que Ferraro
teniaen Chacarita. “Era un flaco que parecia Toscanini, con un rollo de papeles
debgjo de su brazo”. El hingaro le pidié colaboracion paratrabajar en un mural
gue representaba a Paris con el Arco de Triunfo, la Torre Eiffd y € Sena.

Mirando €l dibujo, le pareci6 untrabajo facil derealizar. Luego, € hingaro
le aclar6 que ese dibujo de ochenta centimetros habia que realizarlo diez veces
maés grande, para el edificio del Cine Paris, desde € primer piso haciaarriba, de
ocho metros.

Aceptado €l desafio, se puso atrabajar. Hizo la cuadricula, dibujé el con-
torno y puso alos abariiles a clavar clavos en toda la superficie y aformar una
red con alambre, de un clavo a otro. Después les hizo hacer un paston de con-



creto con “cascotitos’ y les fue indicando los volimenes. Cuando estuvo mas o
menos armado, con material de Iggam que es lindo porgue tiene mica que
brilla, comenzd amodelar el relieve.

Los arquitectos responsables de laobra, al verlo trabajar, se preguntaban
aquién realmente le habian encargado el trabajo. Ferraro, con su humildad ca-
racteristica, lesrespondio que é eraun colaborador del escultor. Todos|os gran-
des artistas tuvieron sus colaboradores, y si bien é estaba haciendo € mural
integramente, el artista vendria después a “darle el toque” .

Lahistoriafue que € artista se present6 cuando €l mural estabatermina
do, solo parafirmarlo. Y estampd bien grande su nombre: JULIO GERO.

Otro caso fue, entre la cantidad de trabajos realizados para otros, € de
Omar Vifiole. Eraun escritor oriundo de General Villegas, apodado “ el loco dela
vaca'. Gran sefior de aspecto atlético, con un sombrero Oridn, muy elegante,
con cadena de oro y baston.

Este sefior tenia una vacatraida de su chacra, lustrada, muy hermosa, con
un bozal. Asi saliaapasear con ella. Como eraun fil6sofo y un poeta, un diase
paré frente a Boténico con lavaca, sabiendo quelagente se detendriaamirarlo.
Cuando se junté bastante gente se puso afilosofar con lavaca. Fue un personaje
muy famoso, incluso estuvo en €l Luna Park.

Un dia, Vifiole conocid a un escultor ruso que habia venido a Buenos
Aires, sellamaba Stephan Ercia, que en lostiempos que se usabael pelo corto é
loteniabienlargo.

Este escultor traiaraices del Chaco, raices de &rboles grandes; |as traba-
jabadetal maneraque de éllas surgian bellismas figuras. Vifiole se enamor6 de
esta técnicay quiso ser escultor. Empezo atraer maderasy un dia, que Ferraro
estabatrabajando con su maestro Daprato, y habiapoco trabajo, |o pidié como su
colaborador.

Cuando Ferraro va con Vifiole asu taller se encuentra con una cabezade
Nietzsche, el de“Asi hablaba Zaratustra’. La queria en piedra de un metro por
lo menos. No se trataba tanto de hacer una reproduccion fiel, sino que fuera
grande. Fue todo un desafio, ya que no eratarea sencillatallar esas cejas enor-
mes que le cubrian los ojos y los bigotes que le tapaban |a boca. Nietzsche salié
muy bieny Vifiole presentd laobraen varioslugares, obviamente firmadapor €.

Asi también ocurrié con una escultura que se encontraba en uno de los
salones del Congreso, realizada por Ferraro aunque firmada por Vifiole. Es una



obratalladaen piedra, dos cabezas de caballos como disparando y lamano deun
hombre como tirando, sellama*®FuerzasDirigidas’.

En otraoportunidad, |o convoca paramostrarle que habiatraido del Chaco
un arbol dealgarrobo, del cual seinsinuabaun Cristo crucificado. Lo queVifiole
le pide es que le saque |0 que sobra, paralo cual Ferraro compra una maguina,
un flexible, y concluye un hermoso Cristo. Al poco tiempo aparecio en el
rotograbado de La Prensa, en sepia, a media pagina, la fotografia del Cristo y
una apoteosis que le hacian a Vifiole por la maestria de esa talla.

Por supuesto, lafamiliay losamigosde Ferraro le reprochaban esta situa-
cién, pero lo cierto es que en ese momento é no podia comprar un érbol ni un
bloque de piedra, y de esta forma se iba gjercitando.

Vifiole estaba muy relacionado y tenia un periédico llamado “ Tanque”’,
desde el cual criticabaalos politicos.

Uno de los Ultimos trabajos que le pidid, mostrandole un Cristo Muerto,
fue quelo hicieraen piedra, colocando junto ala cabezaunamano con laherida.
Estetrabajo selo encargabaparasu propiatumbay, si bien fuerealizado, Ferraro
nunca supo si esta o no sobre la tumba de Vifiole.

Con relacién a sus primeras obras:

El primer Gardel que hizo para Daprato, nuncamés|o vio.

“Ingenuidad”, su primera obra, se conservaen su taller.

Otras obras del comienzo como no le gustaron las fue rompiendo.

El busto desu hijoAridl, Creativo publicitario.

MientrasAriel haciad servicio militar en el Regimiento de Granaderosa
Caballo, Ferraro esculpié e monumento a*“ El Granadera”, obra que se encuen-
tra en € jardin del Regimiento. Para poder plasmar esta obra, me conté que,
desde el Regimiento |le enviaban todos los dias un granadero vestido de gala, en
una camionetatoda cerrada, con vidrios polarizados. Si bien mediaalgo mésde
dos metros“ eraun poco desgarbado”, aunque €l jefe del regimiento habiadicho
gue le mandaba al mejor soldado. Solo copid e uniforme, Ferraro le puso la
marca de su recia personalidad.

Su relaciéon con Perlotti

Ferraro trabaj6 diez afos con Perlotti. LIeg6 a él através de unacircuns-
tanciamuy especial.



Ferraro tenia un peguefio taller en Chacaritay su hermano una bronceria
enfrente del Parque delosAndes. El hermano fundia en bronce los retratos para
las bovedas que hacia Juan Carlos Ferraro.

En unaoportunidad |e encargaronn un retrato histérico, e de Lainez. Cuando
un dia entré el médico de cabecerade lafamilia, a ver € retrato de Lainez, se
asombrd y preguntd quién lo habia realizado. “ Yo", dijo Ferraro. El médico,
entonces, le propuso presentarle aotro paciente, el escultor masfamoso de Bue-
nos Aires, Perlotti. Tomando un café, este médico present6 a Ferraro como un
escultor en ciernes 'y le muestro € retrato de Lainez. Perlotti, sorprendido, le
ofreci6 trabajo. Desde ese momento, fue su mano derecha.

En esa época Ferraro se mudé a barrio del Caballito, a su nueva casa
taller delacalle Nicasio Orofio, para estar mas cerca de Perlotti, queviviaen la
calePujal.

Realizaron variostrabajosjuntos, por gemplo: e monumento aL uisAn-
gel Firpo, en el Cementerio de la Recoleta, y e Monumento a los Galeses,
gue esta en Puerto Madryn, Chubut.

Parael monumento aFirpo, Ferraro consiguioé un model o, que eraun boxea
dor al quellamaban “Firpito”. Esto sucedi6 casi por casualidad: Ferraro sehalla-
bahaciendo el busto del Presidente del Club Pinocho, de VillaUrquiza, un hom-
bre que media casi dos metros (el busto se encuentraen el hall del Club). Mien-
tras estaba confeccionando el busto fueron al taller dos o tres muchachos de ese
club atlético y Ferraro aprovechd para preguntarles si conaocian a alguien que
tuvieraun fisico como pararepresentar aFirpo. Y, claro, estaba“ Firpito”, Miguel
Ferrara, un peso pesado, tan parecido a Firpo que este lo llevaba cuando iba a
Norteamérica. “Firpo era tan pillo que, cuando lo contrataban para una
pelea en el arrabal mandaba a Ferrara y la gente creia que era Firpo.
Ferrara volvig invicto, era un campeonazo, pero nunca figuré pues estuvo
siempre a la sombra de Firpo” .

Ferraro sefue en buscade Ferraray le propuso posar para el monumento
aFirpo, vestido con lafamosa bata a cuadros, que lo hicieratan feliz. Mientras
posaba |e contaba todas estas historias.

Tuvo oportunidad de conocer ala sefiora de Firpo, una ex bailarina, que
también iba al taller aver € trabgjo. La solia acompariar un sobrino muy buen
mozo. Al poco tiempo, este sobrino murid y la sefiora le encargd su retrato para
la entrada de la boveda.



También hicieron juntos, en colaboracion, la estatua de San Martin que
estd en Guatemala.

Perlotti fallecid tragicamente en Punta del Este. Quinquela Martin co-
menzd a gestar la idea de un monumento a Perlotti que, lamentablemente, no
Ilegb a concretarse.

En € taller de Ferraro

Nos detenemos en cada obra y de cada una surgen historias:

Rosalia de Castro, poetisa gallega, que se encuentraen el Jardin de los
Poetas de Palermo.

El diadelainauguracion estuvo presente laAcademia Gallega, cuyo pre-
sidente reconoci ¢ que de todos |os monumentos a Rosaliade Castro que hay en
el mundo este es € Unico que demuestra su espiritu de poeta. Era una linda
muijer, adoradaen Galicia.

San Francisco de Asis, obra colosal de més de 3 m de altura que fue
emplazadaen Concordia, Entre Rios, en diciembre de 1970, en bronce, coronan-
do una fuente y con el ademan de estar agradeciendo a Dios el agua para los
sedientos. Se encuentra frente al Cementerio Nuevo de Concordia.

San Martin, quefue emplazado en Belgrave Square, Londres. Mide 2,40
m, delamismamedidadel Simoén Balivar colocado en el mismo pargue. Como €l
héroe venezolano hasido representado apie, San Martin tampoco estdacaballo.
Es la primera estatua de San Martin en las Islas Britanicas, pero no la primera
gue se erige de Ferraro en Europa. Esta obra fue inaugurada en el afio 1994.

Hay una efigie de San Martin alaveradel Guadaquivir en Sevilla, y un
Santo de la Espada en la Estacion Argentina del Metro de Paris.

Una copiadel Friso del Partenon, hecha por Fidias, que estaba coloca
do en € frente del Jockey Club delacalle Floridacuando lo incendiaron. Erade
piedrareconstituiday cayd a pedazos. Un artista pintor, moderno y muy aristo-
cratico, al ver estos trozos en € piso, los recogid. Selo llevo a Ferraro parasu
restauracion. El trabgjo fue hecho pero, el Jockey Club perdié interés y nunca
retiré laobra.

Pedro Radio, obra de 1967 en Av. Costanera, Victoria, Entre Rios.

Marcelo T. de Alvear, se encuentra en Don Torcuato, emplazado en €l
lugar donde los Alvear donaron sustierras.



Damaso Centeno, en el Instituto del mismo nombre.

El Comandante L uis Piedrabuena, hecho para la Marina.

Saturnino Unzué, del afio 1965, en Puerto Unzué, en Gualeguaychu, José
Hernéandez.

Mientras tanto, me explica que todo se hace en barro; se hace un mol-
de, se reproduce en yeso por separado y se lleva a la Fundicion. Actual-
mente quedd una sola fundicién, que es la fundicion Buchhass, en Florida-
El propietario es un hijo de alemanes, con sus tres hijos trabajando y doce
operarios. Todos los trabajos de Buenos Aires y los paises limitrofes los
hacen ellos. En Montevideo habia una buena fundicion pero cerro.

En Montevideo fundieron la estatua de Figueroa Alcorta, porque los
miembros de la Comisién Nacional de Homenaje a Figueroa Alcorta no se en-
tendieron con mi fundidor y lellevaron paraalla

Dr. José Figueroa Alcorta. Este monumento refleja a Figueroa Alcorta
en sumultiple actividad de estadistay hombre deleyes. Estilizado, con autoridad
sin que parezca autoritario, y con prestancia presidencial como fue la que tuvo
en la Nacién, en la Corte Suprema de Justiciay en € Senado Nacional. Se
encuentra en la avenida Figueroa Alcortay Pueyrredon. (La Prensa 15-4-78).

Juan Ramirez de Velasco, fundador de La Rioja. Obra que le fue en-
cargada por los riojanos de Espafia. Fue un particular desafio ya que no existia
iconografiadel personaje, por lo que entoncesleinventd un rostro, un rostro que
trasuntala nobleza, decisién y valentia de un noble espafiol, atal punto que los
residentes riojanos (de La Rioja espafiola) en LaArgentinaelogiaron el trabajo
por considerar que expresa un auténtico perfil hispano. Hoy se encuentra frente
a Palacio Municipal de LaRioja. Con una sonrisa picarescame refiere Ferraro
gue a pesar de no tener modelo ni fotografia logrd hacerlo con més libertad y
entonces desde ese momento ese es su retrato, a falta de otro.

SelaMaris, con su estrellitala hizo por encargo delaMarina, yaque es
la Patrona de los Marinos.

Comodor o Rivadavia, que se encuentra en la Fragata Sarmiento.

José Félix Bogado, un lanchero paraguayo que fue uno de los presos
canjeados por el enemigo tras el Combate de San L orenzo, donde sealisté volun-
tariamente en € regimiento de granaderos a caballo. Fue el mismo que 13 afios
después, elevado a la categoria de coronel, regresd a la Patria con los Ultimos
siete granaderos, fundadores del cuerpo, que sobrevivieron alas guerras de la



revolucion, desde San Lorenzo hasta Ayacucho.

Un diavisitaron San Nicolas con la Juntade Estudios Historicos de Flores
y en laCasa del Acuerdo tuvo dos satisfacciones. encontré en el hall delacasa
unavitrinacon varias de sus medallasy, saliendo, dando laespaldaal rio, vioun
busto que le resultd conocido; efectivamente, erael de Bogado. Habiafallecido
en San Nicolés un 20 de noviembre de 1829, donde se desempefiaba como co-
mandante militar.

Cuando le encargaron € busto de Bogado, un Instituto de Estudios de
Bogado, le dijeron que €l Unico retrato de é erael cuadro que se encontrabaen
el despacho del Jefe del Regimiento de Granaderos. Se lo prestaron para que
pudiera hacer dicho busto.

Andresito, es una obra colosal, en bronce, que mide 3 metros y medio,
aunque son cinco hasta la punta de la lanza 'y se halla ubicada en €l pueblo
misionero de Garupd, sobrelaruta 12, pasando Posadas. Este, eraunindio guarani
gue se llamaba Andrés Guacurari Artigas. Lo de Artigas tiene que ver con que,
cuando Artigas aparecio en lafronterade Misiones en 1811, se presentd ante él.
El caudillo oriental qued6 impresionado por su vivezay por el prestigio del que
disfrutaba entre los misioneros. Como era huérfano de padre, |o adopté como
hijo, e permiti6 que llevase su apellido, inspirandol e laidea de reconquistar los
puebl os misioneros en poder delos portugueses. Realiz6 verdaderas proezas con
los indios para conservar esalonjaque eraMisiones.

Esta es la primera obra que realiz6 en su taller de Nicasio Orofio.

Nuestra Sefiora de la Paz, que se encuentra en la entrada de la Ciudad
de La Paz, en Entre Rios. En La Paz también hay un busto del Conscripto
Bernardi, obra de Ferraro.

Belgrano inédito. Esta obra fue realizada por encargo del Instituto
Belgraniano paraser colocadaen el Campo delos Castaniares, eninmediaciones
de donde se libré |a Batalla de Salta.

Manuel Belgrano, es el modelo del que se encuentraen el Salon Blanco
de la Casa de Gobierno, en marmol de Carrara. Alli, e marmoal, segun dice €l
maestro, le da jerarquia, |0 hace més perfecto. Esta San Martin de un lado, la
Repiblicaen el medioy este Belgrano del otro lado. Debiatener lamismabase
y dimensiones que el de San Martin. El Decreto fue firmado por Alfonsin. Se
inaugurd en € afio 1993. Como aca, en € pais, no habiamarmol estatuario fue-
ron ahablar con el Dr. Menem, quien prometid conseguirlo através de Ruckauf,



gue era en ese entonces Embajador en Roma. Le enviaron un bloque enorme.

Aqui, €l maestro me explicaque el marmol estatuario no es blanco sino
marfilino, mas calido y tiene cierta transparencia. El que le enviaron de Italia
fue Acqua Bianca que, dentro de la amplia gama de blancos de Carrara, es uno
de los mejores.

Medallén del Crucero ARA General Belgrano, del afio 1988, que es
el original de lamedallague yafue acufiada.

Almirante Ricardo Rojas, busto del afio 1995, emplazado en €l Pantedn
Naval del Cementerio de la Chacarita.

Gardel, monumento inédito que estd como esperando €l lugar que mere-
ce en nuestra ciudad. Ferraro lo realizé cuando se cumplieron 50 afios de su
muerte.

No obstante, hizo un busto de Garde que se encuentra en € parque
Carlos Gardel delaCiudad de Bogota, Colombia, inaugurado el 31 de agosto de
1999 con €l auspicio delaCadena Caracol de Radioy Television. Un dato curio-
so digno de destacar es que en el momento de la inauguracién, a través de
altoparlantes, se escuché lavoz de Carlos Gardel en“Tomoy Obligo”, quefuela
Gltima cancion que canto en vidaante los microfonos de la emisora colombiana.

Ben Molar, €l busto de Ben Molar, obra gue Ben Molar tiene en bronce
en su despacho.

Cadicamo. Este fino poeta del tango, cuya cabeza fue modelada en di-
versas edades, fue € primer tanguero que poso para Ferraro. Le encarg6 un
busto chiquito paradarle asu hija, paralo cua le mostr6é un dbum con lasfotos
de todos sus tiempos. Lo hizo alos 65 afos, cuando Cadicamo tenia 88. Luego
fueron los de Sebastian Piana, Discepolin, Ben Molar y Horacio Ferrer

Pugliese, busto que se encuentra en Corrientes y José Maria Drago.

Borges, € que, en bronce, se encuentraen el Café Tortoni, fueinaugura-
do por Graciela Gutiérrez Walker y el Dr. Oscar Sharra Mitre, en ocasion de
cumplirse el 98 aniversario del nacimiento del poeta, durante un acto llevado a
cabo con el auspicio delaBibliotecaNacional. En el centenario, el Café Tortoni
incorporo asu patrimonio espiritual, laimagen luminosade Jorge LuisBorges, €
dia 25 de agosto de 1997.

Enrique Puccia, un historiador muy querido por todos, habia nacido en
Barracas en noviembre de 1910. De joven seinicié en € periodismo y poco a
poco fue creciendo el nimero de las cronicas y apuntes aparecidos en varias



publicaciones. Era apasionado por el presente que latia en las calles de Buenos
Aires, y por €l pasado a que le dedicé toda su vida. Publico, entre otros libros:
Barracasen laHistoriay laTradicion, El BuenosAiresde Angel Villoldo. Breve
historiadel Carnaval Portefio, Historiade la Calle Larga e Intimidades de Bue-
nos Aires. Presidié la Junta de Estudios Histéricos de Barracas y, desde hacia
anos, laJunta Central de Estudios Historicos dela Ciudad de BuenosAires. Era
miembro de laAcademia Portefia del Lunfardo y de la Academia Naciona del
Tango. Era simpatizante de River y de Deportivo Barracas. Otras de sus pasio-
nes: los amigos y las largas tertulias. Fue designado Ciudadano llustre de la
Ciudad de BuenosAires.

Este monumento, seguramente va a ser emplazado en la casa propia que
albergard ala Junta Central, préximamente.

Por ultimo, vimos otras obras que produjo cuando, liberado de los encar-
gos, donde debia gjustarse alo que le pedian, pudo dar rienda sueltaa suimagi-
nacion y mostrarnos otro tipo de expresionismo, como por ejempl o:

Del amor y del dolor, que esun mé&rmol que estainspirado en unapareja
gue perdid asu pequefio hijo. Muestralamujer atribuladaen brazosdel hombre.
Se trataba de una pareja amiga de los Ferraro a quienes les hizo una copia en
piedra blancay se las obsequié. Esta obra se expuso en el Salén Nacional.

Después de tan larga conversacion, comencé a preguntarle por sus obras
en e Recinto y, no solo me dio muy buena informacion, sino que, ademas me
facilité algunas pistas paralocalizar afamiliares o amigos delos cuatro persona-
jesabjeto de mi estudio.

Carlos Alberto Leumann

En primer lugar, llamé a Bergara Leumann, quien me facilitdé una suerte
dearbol genealdgicoy losnombresy teléfonos de otros familiares que medarian
mayor informacién. Asi fue como conoci aBergara L eumann, aunque solo haya
sido por teléfono. A travésde @, aun escritor y periodista, nacido en SantaFe el
17 de agosto de 1886, su padre, Adriano Leumann, de origen suizo, que, después
de casarse con Julia M ézer, italiana nacida en Génova pero hija de suizos, se
radicé en la Ciudad de Santa Fe, calle San Jerénimo, entre Tucuman y Primera
Junta. Alli instalo el primer Almacén de Ramos General es, unaespecie de Bazar



al que més tarde le anexd una Imprenta. Y fueron naciendo sus 7 hijos. Berta,
Juliay Emma, a las que siguieron los varones: Julio, Emilio, Carlos Alberto y
Gustavo. La ciudad, cerca de Rafaela, Ileva el nombre de él, “Lehmann”.

De adolescente, con 17 anos, habiendo fallecido su madre, sevino aBue-
nos Aires en busca de huevos caminos. Traia en su valija un extrafio bagaje:
junto aunaBibliafamiliar, libros en francésy unas cartas de presentacion ocul -
tasen € fondo de lavalija. Una era para el poeta Carlos Guido Spano. Laotra
paraun “médico delocos’, el Dr. Domingo Cabred, uno delos primeros médicos
alienistas que tuvo €l pais. Este, lo tom6 como su secretario y, por un tiempo,
trabaj6 con €l en el Hospicio de las Mercedes de la calle Vieytes.

Cuando seinscribié en Filosofiay Letras, por razones de distancia, €l Dr.
Cabred le consigui6 trabajo en un Ministerio.

Se gradud en la Facultad de Filosofiay Letras de Buenos Aires y fue
profesor deliteratura, castellano e historiaen el Colegio Nacional Mariano Mo-
reno de la Capital Federal, y en el Manuel Belgrano.

Fue el periodismo, una de sus principales preferencias. Tuvo especial re-
nombre en los afios 20, donde comenzaron a aparecer sus librosy é a ser reco-
nocido como un artifice del idioma y un purista del buen decir (Dr. Cyro R.
Ramirez Juérez), y a decir de Unamuno: “ ... el mejor escritor de lengua cas-
tellana viviente” . Citaremos, entre sus obras, las siguientes:. El libro de laduda
y los cantosingenuos (poesias); AdrianaZumaran, novelade 1920 premiada por
el Jurado Municipa en 1922; Lavidavictoriosa (1922); Trasmundo, (1930); El
pais del reldmpago, cuentos, (1933); Lalglesiay el Hombrey El empresario de
genio, novelas.

Se caso en 1936, alos 50 afios, con Adriana Piquet, escritora, hijade Julio
Piquet, Director de LaNacién, con quien no tuvo hijos.

Se desempefio largos afios como redactor de La Razdén y de La Nacion,
col aborando en sus paginas dominical es. También colaboré en el diario LaPren-
sa.

Fue amigo entrafiable de Margarita Abella Caprile, poetisay periodista,
gue también integré el cuerpo de redaccién del diario La Nacién.

Se destacan articulos escritos sobre las Invasiones Inglesas y sobre la
viday la exégesis de la obra de José Hernandez.

Seinstal6, con su esposa, en € departamento de soltero de Leumann, en
el piso 12 de un edificio en Alemy Sarmiento. L uego, se mudaron aun departa:



mento en laAvenidaVértiz.

Cuando publicé “Los gauchosapie’, obtuvo 600 pesos de ganancia, con
lo que pagaron el adelanto y las primeras cuotas de una casitaen el Tigre, por €l
pasg e Victoria, donde vivieron cercade 6 afios. Fuealli donde comenzoy termi-
no sus trabajos sobre la Edicién Critica del Martin Fierro. Fue un admirador
incondiciona de José Herndndez, y su obra “El poeta creador”, basado en los
manuscritosoriginalesdel Martin Fierro, se constituyd en un ensayo de alto valor
como andlisis de la poesia gauchescay delas obras de Hernandez en particular.

También hizo investigaciones sobre Don Juany el donjuanismo.

Por ultimo, fueron avivir aun modestisimo departamento en laAvenida
Rivadavia a 6500, cerca de Primera Junta.

Agobiado, enfermo deleucemia, €l 30 de abril de 1952 escribi6 estacopla:

“De noche dos apariencias,
girando a mi alrededor,
llenan de luna mi cuarto,

y sontay el dulce amor” .

Murié el 16 de junio de 1952. Como obra péstuma, se publicd en 1953
“Poesias de amor de Jorge Manrique”, estudio biogréfico y antol 6gico.

El 14 de octubre de 1972, a veinte afios de su muerte, se llevd acabo un
homenaje en el Cementerio de la Chacarita, més precisamente en e Recinto de
Personalidades, donde quedo inaugurado un sencillo monumento, obra de la
arquitecta Carmen Né&oli, con un medall6n de bronce en el centro, con laimagen
del escritor, obra del artista Juan Carlos Ferraro, quien ofrecio sus servicios ad
honorem.

Este homenagje fue realizado ainstancias de su viuda, laescritoraAdriana
Piquet, acompafiada por € pintor Benito Quinquela Martin y La Pefia de Artes
Plasticas y Letras.

En esta ocasion, el sacerdote Daniel Zaffaroni bendijo la tumba de
Leumann, y e Dr. Cyro Rolando Ramirez Juarez habl6 en nombre de los escri-
tores, de los periodistasy sus amigos.

Anibal Troilo



Delamano de José Gobello, enlaAcademiaArgentinadel Lunfardo, y de
Juan Carlos Ferraro, me adentré en |la historia de este grande del tango.

Naci6 en BuenosAires, en la calle Cabrera 2937, al limite del Barrio de
Balvanera, en ese pedazo que se conoce como Abasto, e 11 de julio de 1914.
ErahijodeAnibal Carmelo Troilo, cantor y guitarrero, y de FelisaBagnolo. Tuvo
dos hermanos mayores, Marcos, nacido en 1910, también bandoneonista, y
Chochita, que fallecié alos seis meses. Cuando nacié Anibal el padre, antes de
darle el nombre lo llamé “Pichuco”; é aclard aguna vez: “ fue simplemente
porque mi padre tenia un amigo a quien apodaban asi”. Lo cierto es que
este apodo |0 acompafi6 desde siemprey, segiin Gobello, tal vez sea deforma-
cion del napolitano “picciuso”, quesignifica“llorén”.

En 1922, cuando tenia 8 afios y tomaba su primera comunion, lellego el
primer dolor: lamuerte de su padre. Pero lavidaledio alos 11 afioslaaegriade
encontrarse con e instrumento que marcaria su destino. “ Habia dos guitarris-
tas’, referia e propio Troilo, “y un griego que tocaba un instrumento que yo
veia por primera vez: el bandonedn. Me quedé como si hubiera descubier-
to algo, asombrado, hechizado por las notas que salian de é” . Después,
hablando de su primer bandoneon, con el carifio y ladeferenciaque sereservaa
un amigo, contabaque selo habiacomprado aun “ruso” por ciento veinte pesos,
a pagar en cuotas. El vendedor, después de cobrar la cuarta cuota no habia
vuelto apasar por su casa, por 1o que habiaquedado invol untariamente endeuda-
do. Lo conservo toda la vida. Al respecto, en una entrevista de los afios 60,
realizada por Julian Centeya, le confeso: “ Cincha conmigo esta dura barrera
delaviday la muerte, desde hace 40 afios’. Fue precisamente Julian Centeya
quien lo bautizara acertadamente “ El Bandonedn Mayor de BuenosAires’.

Su primer maestro de bandonedn fue Juan Amendolaro y no tuvo otros. A
propésito é decia “ Lo que no aprendi con el maestro Amendolaro terminé
por conocerlo en los estafios’. Si, en cambio, tuvo tres modelos que eran
idolos: Pedro Maffia, Pedro Laurenz y Ciriaco Ortiz.

Casi de nifio, tocd en la orquesta de Eduardo Ferro y, mas tarde, como
segundo bandonedn en el sexteto con que el legendario Juan Maglio (Pacho) se
presentaba en € café “Germinal”. Dicen que en ese mismo sitio conoceria, en
1940, aquien, ademasdel bandoneodn, fue el otro amor detodasu vida, Dudui Ida
Calahi, “Zita’. En 1930, estuvo en €l sexteto de Vardaro-Pugliese. Luego, enlos
conjuntos de Ciriaco Ortiz y Julio De Caro; aparecio en la pelicula Los tres



berretines (1933); tocd con Juan Carlos Cobidn y en otras agrupaciones hasta
que, en 1937, alos 23 afios, formo su propiaorquestay con ellasepresentdé enla
radio El Mundo y en el café“Marab(”.

Laorquestade Troilo equilibré admirablemente el baile conlamusicalidad
y €l canto. Y el mismo Pichuco fue uno delos tangui stas méas completos de todos
los tiempos, porque tafié regularmente su instrumento hasta el dia de su muerte.
Incorpord en su plantel amasicos de primeralinea, arregladores de buen gusto
tanguero, y convirtiod definitivamente alos estribillistas en cantores.

Ulyses Petit de Murat dejé escrito acercade Troilo que “su cara de luna
se quedaba colgada, durante la gjecucién, de quién sabe qué extrafio cie-
lo”.

Sin duda, como dijo Gabello, “ fue una necesidad del tango” . Hoy, cuan-
do han transcurrido 29 afios desde e dia de su muerte, “ no es dificil admitir
gue Pichuco ha hecho por el tango, haciéndose querer, mucho méas que
haciéndose admirar” .

En cuanto alos cantores, su orquesta fue laque reuni6 lamayor cantidad
devocesdecalidad, Fiorentino, Alberto Marino, Floreal Ruiz, Edmundo Rivero,
Rall Beron, Roberto Goyeneche, Angel Cérdenas, ElbaBerdn, Roberto Rufino,
Nelly Vazquez, Tito Reyesy Roberto Achaval.

Ademas de gjecutante y director, Troilo fue compositor. Produjo tangos
con Contursi como: “Todami vida’, “Mi tango Triste”. Con Cadicamo: “ Garua’ .
ConHomeroManzi: “Barriode Tango”, “ Sur”, “Ché Bandonedn”, “ Discepolin”.
Con Cétulo Castillo: “Desencuentro”, “La ultima curda’. Con Ernesto Sabato
(Algjandra). Con Horacio Ferrer: “Tu pendltimo tango”. Los instrumentales:
“Responso”, “ Contrabajeando” . Con Astor Piazzolla, A. Pedro Maffia, milongas
y valses. Compuso en total 41 tangos, 13 milongas, 6 valsesy una Habanera. En
total 61 obras

Piazzolla, aquien Troilo bautizd “ Gato”, porqueibay veniasin parar nun-
Cca, estuvo cinco anos en su orquesta, de 1939 a 1944. Hizo arreglos para Troilo
aunque este o censuraraimplacablemente; si poniadoscientas notas él le borra-
ba cien. No era por celos, como muchos dijeron, sino que, |6gicamente, 1o que
Troilo queria eradefender un estilo, que la orquesta no sonaraa Piazzolla, s €
arreglador era Piazzolla, 0 que no sonaraa Galvan, si arreglaba Galvan.

Piazzollaescribi6 untango con Horacio Ferrer, que hoy esun clasico para
muchos cantantes: EI Gordo Triste. Fue su primer homenaje aTroilo en vida.



Cuando fallecié, € 18 de mayo de 1975, Piazzolla estaba en Romay la
noticialo afectdé muchisimo. A los pocos dias compuso la Suite Troileana, una
obra donde estan |os cuatro grandes amores que tuvo €l gordo: Bandoneon, Zita
(sumujer), Whisky y Escolaso.

Zitaleregal 6 aPiazzollauno delosbandoneonesde Troilo. Fueunadelas
emociones mas grandes de su vida.

En septiembre de 1977, por Decreto N° 4361, se concedié al Circulo de
AmigosdeAnibal Troilo unaparceladesignadacomo lote 11, sector 4, ZonaE de
laseccion 7 del Recinto de Personalidades del Cementerio de la Chacarita, con
destino al Mausoleo que guardalosrestos de quien en vidafueraAnibal Troilo.

Laobralefue encomendadaal escultor Juan Carlos Ferraroy seinaugurd
en 1980. Esté realizada en tamafio mayor que el natural.

Y Ferraro me dice “ Digame si al estar frente a este monumento, no
escuchamos a este gordito retacon, con ojos de japonés, que tocaba en
bandoneon” .

Ernesto Montiel

En este caso, tuve lainestimabl e colaboracién de Juanita Montiel, su es-
posa, aquien primero llamé por teléfono y, luego, charlamos algunas vecesen €l
Archivo de Tribunales, en el subsuelo del Palacio, donde alin trabaja, facilitando-
me material y, sobretodo, lamusicade Montiel.

Ernesto Montiel, bien [lamado “El sefior del acordedn”, por € gran do-
minio de su “toque”’ acordeonistico. Por su maneratan particular de gjecutar €l
acordedn se dijo: “ En la historia del chamamé se debe hablar de un antes 'y
un después de Ernesto Montiel” . Cred un estilo, € “Estilo Montielero” por
excelencia.

Fue un auténtico exponentedelamusicadesutierra, delamusicafolklorica
de Corrientes.

Habianacido un 26 defebrero de 1916, en el pargje“El Pamar”, departa
mento de Paso de los Libres, provincia de Corrientes.

Su vocacion musical la tuvo desde que era “guri”, casi podria decirse
desde €l vientre de su madre, ya que €ella era correntinay tocaba €l acordetn al
igual que sus hermanos, tios de Ernesto, que formaban conjuntos y tocaban en



las bailantas del campo correntino.

L os secretos del acordedn los aprendi6 solo. Su madre, Petrona, |e tenia
prohibido tocarlo por temor a que se le cayera o estropeara, siendo € muy pe-
quefio. Pero, cuando ella salia, corria a buscarlo y descubrir por si mismo sus
sonidos y acordes.

Tal erasu entusiasmo que pidi6 aunade sus hermanas que le tragjera“ uno
dedoshileras’” delaCapital. Asi comenzd atocar en bailesy donde selo pidie-
ran.

Sus primeros afos de nifiez y adolescencialos pasd en lazona denomina-
da“ Ombucito” y, como era huérfano de padre, sumadrelo dejabaal cuidado de
su abuela, a quien llamaba carifiosamente “Mama Rosa’ .

No siempre pudo trabajar como musico, a comienzo desempefid diversos
oficios. Trabaj6 en la cosecha de trigo y tareas del campoy al llegar a Buenos
Airestrabgj6 en el Puerto, sin descuidar la practica constante del acordeon.

Su carrera artistica comenzé con don Emilio Chamorro, luego un Duo de
Acordeones con Ambrosio Muifio, hasta llegar a la formacién del Cuarteto
Santa Ana con su gran amigo Isaco Abitbol, el campirifio Pedro y Emeterio
Fernandez.

Corriael afo 1942y en el barrio deLaBocasereunian, enlacale Minis-
tro Brin, lamayoria de los musicos del Litoral, entre los cuales estaban Ernesto
Montiel, Isaco Abitbol, Emilio Chamorro, Damasio Esquivel y Tarragd Ros. Lue-
go pasaron aun nuevo domicilio en Brandseny Almirante Brown, siempre prac-
ticando losdistintos estilosdel chamamé.

El Cuarteto Tipico Correntino Santa Ana tuvo su bautismo de fuego
en el Salén del Teatro Verdi de LaBoca, debutando en los microfonos de Radio
Prieto, de Libertad y Callao.

Al cuarteto lo bautizaron Santa Ana porque ese era el nombre de una
estancia de la madrina de I saco.

Ensurol de Director del conjunto, aMontiel le gustaba hacer bromas con
sus mUsicos y sus amigos, pero en e momento de ensayar era muy exigente y
perfeccionista, a igual que con las grabaciones.

Siempre exigiaa sus musicos pulcritud, las botas lustradas, lavestimenta
impecable, porgue decia: “Mire chamigo, al publico hay que respetarlo en
todos los detalles’ . Asi logré que el chamamé entrara a Teatro Coldn: comen-
z06 e Cuarteto SantaAnacon sus chamamésy luego el Ballet cerrd laveladacon



El Lago de los Cisnes de Tchai cowsky.

Sentia un gran orgullo de haber nacido en Corrientes. Teniaun gran con-
cepto de su provincia, y decia: “ Cuando se habla de Corrientes se habla de
borrachos y cuchilleros. Tenemos que demostrar de qué somos capaces,
chamigo. Con esta mlsica estamos representando nuestro lugar de naci-
miento, debemos interpretarla con la mayor altura posible” .

Recorri6 € pais de punta a punta, Brasil, Uruguay, Paraguay y Chile; su
figura se hizo popular y se lo requeria de todos lados, festivales, pefias, bailes,
canalesdetelevision, etc. Al programade TV. de“Blackie”, fueron todos vesti-
dos de riguroso smoking. En e afio 1969, figurd en la lista anual de mayores
ventas discograficas; sus grabaciones se reprodujeron hasta en Nueva York.
Amenizo la recepcion alos artistas extranjeros en el Festival Internacional de
Cine de Mar del Plata. Ejecutd sus canciones en el agasajo a Principe de los
Paises Bajos. Inauguré los Carnavales Folkloricos del Club San Lorenzo de
Almagro junto alos Hermanos Abrodos y Carlos Di Sarli.

Losarnostranscurridos con € Cuarteto SantaAna, desde 1942 hasta 1975,
son afiosininterrumpidos de exitosas actuaci ones, 33 afios de crecimiento profe-
sondl.

Se cas0O con JuanaNoto e 23 de marzo de 1953y ellafue desde entonces
su apoderada, consgjera, representante y hasta letrista de sus famosas composi-
cionesmusicales.

Como todo paisano, Montiel era parco, de poco hablar, pero deseaba ex-
presar sus sentimientos cuando apreciabaaalguien, por eso, por gjemplo, dedicd
untemaaMiguelito Franco, titulado “ Gentede Ley”, cuyosversosdecian: “ Tal
vez mi masica diga, lo que yo no s decir...”

A su querido puebl o dedicé temascomo: “PasodelosLibres’, “Idalberd’,
“General Madariaga”, “Lasidefias’.

29 de Noviembre, un valseado dedicado al nacimiento de su Unico hijo
Ernesto MariaMontiel “MamaRosa’ para su abuelita. Con este nombre adorné
la entrada de su hermosa residencia particular, en Cruce Castelar, la que no
alcanzd ainaugurar, quedandose en el suefio de su vida.

También dedicaba sus chamamés a algunas mujeres, porgue era muy ro-
mantico, por gemplo: “Angélica’, “Tu Recuerdo”, “VenusMorena’, dondevol-
caba el sentimiento de ese momento, porque ademas eramuy sSimpético y sabia
conquigtar alas“guainas’. “El Tero”, esunacbrarealizadajunto aBlasito Martinez



Riera. Y, por supuesto, a sus amigos, tal €l caso de unos gurises, estudiantes de
medicina que lo invitaron a pasar a su casa. Montiel apenas entr6 advirtié un
desparramo delibros, zapatos, papeles, ropasy exclamd, riendo: “ j Pero mucha-
chos, esto parece una ratonera!” Y les dedicd ese chamamé tan bonito llama-
do “LaRatonera’ a esos amigos, hoy famosos meédicos.

Recibid laBendicion Papal, por lasobras. “ Val secito Navidefio” y “ Villan-
cico Correntino”.

El exceso de celo que Montiel tenia para cumplir sus compromisos, |o
llevd aloslimites. Estando resfriado, se obligd acumplir un compromiso contrai-
do en “Sauce de Luna’, Entre Rios, donde llegd ya con neumonia. Un avion
debi6 traerlo a Buenos Aires para su internacion, pero se recuperd. Al poco
tiempo lo internaron nuevamente con una hernia en la columna vertebral que
derivé en una complicacion cardiaca.

Fallecié en lanoche del sdbado 6 de diciembre de 1975, alas 21 hs,, ala
edad de 59 afios, en el Ingtituto del Toérax, en Buenos Aires. Una persistente
[lovizna parecié asociarse durante la jornada, dibujando un rio de I&gri-
mas sobre €l pavimento ciudadano.

Fue enterrado en e Pantedn de SADAIC, cumpliendo sus deseos: “ No
quiero flores, despidanme con chamamé’, sus musicos tocaron “Villanueva’
en su homengje.

Por decision de su esposa e hijo, la herencia musical del Cuarteto Santa
Ana pasd a manos de un joven musico: Carlos Talavera.

El tramite secumplio en el afio 1976, e dia7 demayo, en el Salon Verdi de
LaBoca, con laceremoniade traspaso, ante mas de 4000 personas. El hijo de
Montiel, Ernesto, de apenas 9 anos, fue el encargado de entregar ladireccion del
conjunto, con gran emocion.

El 16 de mayo de ese mismo afo, en laBasilicade Nuestra Sefiorade I tati
de Corrientes, fue bendecido y consagrado este acontecimiento musical, bajo el
amparo de laVirgen de Itati.

Unacomision de homenagjerealiz6 lostramites pertinentes parael traslado
deMontidl a Recinto de Personalidades delaChacarita, siendo su esposa Juanita
la encargada de elegir al escultor que realizaria este Monumento. Juanita, des-
pués dever e Monumento aTroilo, no dudd y se puso en contacto con el maes-
tro Ferraro. Lellevd fotos y lamusicade Montiel para se compenetrase con su
espiritu y, citando sus palabras: “ Lo saco igual; como era mi marido” .



Estdubicado enloslotes 13y 14, sector 4, zona E, seccion 7, del Recinto
de Personalidades.

El 8 de diciembre de 1982, a las 11 hs. de la mafiana, se inauguré €l
Mausoleo a Montiel, donde lo vemos de pie, resaltando sobre el mapa de Co-
rrientesy junto aun acordedn en relieve que abarcasu extension horizontalmen-
te, como incrustando su musica en latierra bienamada.

Esedia, laBandadel Ejércitotoco asilencio a descubrirse el Monumento,
y luego ejecutd “Angélica’. El director de la banda era correntino y no pudo
dejar de estar presente en este aconteci miento.

A continuacion, distintos conjuntos chamameceros continuaron tocando y
lo siguen haciendo todos |os afios para €l aniversario.

Asimismo, cumpliendo distintos homenajes, seledio sunombreaunade
las calles de su pueblo natal. Se coloco una placa en Radio General Madariaga,
y levantaron un monumento sobre laruta de acceso a El Palmar, en el afio 1977.

En 1993, se efectud e traslado del Monumento a predio ubicado en la
rotonda de acceso alaciudad, laque se constituyera, a partir del 6 de diciembre
de 1994, en “ Plazoleta Ernesto Montiel”, lugar del Encuentro Chamamecero de
Homengje a Acordedn Mayor y Sefior del Chamamé, que se repite afio tras
ano.

Osvaldo Pedro Pugliese

Fue LidiaPugliese quien, telefonicamente y con infinito amor, me aclaré
los detalles del monumento y otros datos de don Osvaldo que me ayudaron en
esta historia.

Naci6 en Buenos Aires, en €l barrio de Villa Crespo, calle Canning 392,
cas esgquina Vera, un 2 de diciembre de 1905, en €l hogar de Adolfo Pugliese,
flautista, y Aurelia Terragno. Tuvo 2 hermanos.

Fue un musico precoz. A los 16 afiostocaba el piano en los cines acompa-
flando lamudez de la pantallay alos 19 afios compuso “ Recuerdo”, uno delos
tangos mas importantes de todos | os tiempos.

En 1923, debuto profesionalmente como pianista de la Orquesta de C&
marade Radio Cultura. EI mismo dia de su debut gjecutd, como solista, un vals
de Chopiny presentd, como autor, una Tarantellade Concierto. Habia estudiado,



lo mismo que Sebastian Piana, con Antonio D’ Agostino y posteriormente con €l
profesor Vicente Scaramuzza.

Cuando compuso “Recuerdo” ya estaba dedicado por completo a tango.
Fue en 1924 -tocabapor entoncesen el café LaChanchaen lacalle Rivera(hoy
Cérdoba) y Godoy Cruz- donde, en un ambiente de guapos, obreros, carreros
y malandras, su hinchada inicial, gané sus primeros mangos (40 diarios, des-
delas 18 hs. hastala 1 hs.) y oy6 los primeros aplausos.

Sin embargo, €l estreno del famoso tango ocurrié en el Café Mitre, tam-
bién deVillaCrespo, y estuvo acargo de un cuarteto dirigido por € bandoneonista
Juan Bava, que era primo de su madre, 0 sea su tio segundo. El café estaba en
Triunviratoy Acevedo.

Latrayectoriade Pugliese fue largay fecunda. Particip6 como uno delos
musi cosfundadores del sexteto de Pedro Maffia(1926). En 1929 formo € sexteto
con el violinistaElvino Vardaro. Aqui se dio unacircunstanciaexcepciona: en el
bandonedn estaba nada menos que Anibal Troilo. Afios después, nacieron dos
fuertes corrientes tangueras que giraron arededor de Troilo y Pugliese, conver-
tidos en directores consagrados. Esto provocé un fendmeno adicional: el delas
hinchadas. Asi, se erade Troilo o de Pugliese, como de Boca o de River, o de
Fangio o de Galvez. Desde siempre ladualidad que divide alos argentinos.

El debut de su propiaorquestaen el café El Nacional, de Corrientes entre
Suipachay Carlos Pellegrini, fue el 11 de agosto de 1939. Aqui cabe destacar
gue Pugliese mantuvo la actividad de su orquesta desde e momento de su inte-
gracién en 1939 hasta el de su muerte en 1995, siendo la orquesta de méslarga
trayectoria, en actuaciones continuadas, en todala historiadel tango. Ladltima
actuacion fue realizadalanoche del 17 dejunio de 1995, en la Casa del Tango.

Como pianista, desarrollé un estilo propio que privilegiaba la conduc-
cion frente al virtuosismo.

Se le suele reprochar a Pugliese, con algo de razdn, la eleccion de sus
cantores pero, el temaes gque, su intencion fue que lagente volvieraabailar con
su musica. Entonces, el cantor debia estar, pero no erasu ideaprincipal.

Siemprellamé laatencion que, un director como Pugliese, siendo pianista,
privilegiaratanto lafilade bandoneones. Ruggiero, |smael Spitalnik, Penén, Victor
Lavallén, Juan José Mosalini, Mederos, Prevignano y otros fueron sostén de su
estilo propio, cuyaméximaexpresion es La Yumba.

Lafamadelaorgquestade Pugliesey su admirabley egjemplar lealtad alas



ideas poaliticas que profesaba, y que lo llevaron ala carcel, han contribuido, tal
vez, arelegar al creador, cuyo haber no se agota ciertamente con “Recuerdo”.

Las paginas como Adids, Bardi, A los artistas plésticos, La yumba (en
1943), donde larepeticidn incesante de un tema mel 6dico marcadamente ritmi-
co, prefiguraban la estructura que tomarian |os vanguardistas. Algunos estudio-
sosleadjudican aPugliesed titulo del primer gran vanguardistadel tango. Cuen-
tan con un dato: el tango “Negracha’, que rompio con todos los cdnones de la
época, esde 1942, anterior a Salgande“A fuegolento” y a Piazzollade“Lo que
vendra’, por citar a otros dos grandes renovadores del género. La Beba (publi-
cado en 1934 y grabado en 1972) es otra creacion importante. Este tango fue
dedicado a su hija, también intérprete y pianista. Un diarecibio un regalo de su
padre: era un pentagrama escrito con las notas de un hermoso tango que titulo
precisamente, “LaBeba’, en su honor.

Pocos tanguistas han sido honrados en vida tanto como o fue Osvaldo
Pugliese. Sin duda, la persecucion politicadelaquefuevictimale rentd muchos
desagravios en forma de homengje.

Fue un hombre bueno y, sobretodo, un gran tanguista, uno de los dos mas
valiosos exponentes que laguardiadel cuarentadio a tango. El otro fue Troilo.

El 26 dediciembrede 1985, € grito clasico de su hinchada“ jAl Colén! jAl
Colon!”, termind por convertirse en realidad: apareci6 a frente de su orquesta
en nuestro primer coliseo. Erael gran reconocimiento. Habian quedado atraslas
persecuciones, lacarcdl, lafrase “Libertad a Pugliese” pintada en las paredesy
las actuaciones sin director -porque estaba preso-, con € piano cerrado y, sobre
él, unsmbdlicoclavd rojo.

En 1986, obtuvo otro gran reconocimiento: el Concejo Deliberante de la
Ciudad de BuenosAireslo declar6 Ciudadano Ilustre, condecoracion que aceptd
con su acostumbrada modestia. Cadavez quelo llamaban “ maestro”, respondia:
“Maestro ciruela! Yo solo soy un laburante del tango!”

En mayo de 1993, seinicid lafilmacion delapelicula-homengje*“ Muchas
Gracias, maestro”, con las actuaciones de Arturo Bonin, Luis Brandoni, Hugo
Soto, MartaBianchi y el propio don Osvaldo.

Dos afios méstarde, cuando adn €l film no estaba editado pero si comple-
tamente filmado (hoy sigue igual por faltade medios), su corazén dejo de latir.
Erael 25dejulio de 1995, alas 22:40 hs. enlaclinicaBazterrica. Tenia 89 afios.

Vivid sus ultimos afios, junto con su esposa Lidia, en Avenida Corrientes



3742, en e barrio de Almagro.

Fuevelado en el Salén delos Pasos Perdidos del Concejo Deliberante. De
alli, susrestosfueron llevados al Cementerio dela Chacarita, previo paso por la
sede del Partido Comunista, por SADAICYy por laCasadel Tango donde, en una
ceremonia cerrada de una hora, se escucharon los acordes de La Yumba. Estos
se volvieron a escuchar en el Cementerio.

En ese mismo momento Lidia Pugliese, recordando las veces que habian
ido condon Osvaldo allevar floresaTroilo, lepidid a Intendente Dominguez que
intercediera para que le concedieran un lote en e Recinto.

El 7 de diciembre de ese mismo afio, por Decreto 1598, firmado por el
entonces I ntendente Municipal Jorge Dominguez, e fue otorgado un sector en el
Recinto de Personalidades para la ereccion de un Monumento, donde fueron
trasladados los restos del sefior Osvaldo Pugliese.

El mausoleo, en su conjunto, esobradel Arg. Julio Keselman, presidente
dela Sociedad ArgentinadeArquitectos, hoy esel Director del Museo deArqui-
tectura. El Arg. Keselman disefid y realizo el edificio de Lacasadel Tango que
erael suefio de O. Pugliesey seinaugur6 €l 7 de noviembre de 1994. Entonces,
Keselman reprodujo en e Monumento del Recinto la fachada de esta Casa 'y
colocé aPugliese en un escenario. Lidiapidid alosarquitectos quefueraFerraro
el encargado de representar a Pugliese y asi fue. Es interesante ver en este
monumento |os dos frentes con dos expresiones diferentes. Seinauguro el dia9
de enero de 1998.

Conclusiones

Entonces, como dijimos a principio, en e Cementerio de la Chacarita,
vamos a encontrar |os simbolos de una historia popular, ciudadana no solo a
través delos monumentos de hombres sencillos, delos simbolosdelamigracion
atravésdelos panteones delas col ectividades extranjeras, sino también através
de la presencia de figuras miticas de Buenos Aires y los simbolos de o més
popular delo histérico, conlapresenciade misicos, poetas, pintores, deportistas,
actores, reunidos en un recinto cuyos monumentos, con sus simbol os al egéricos,
permiten que se mantenga vivala memoria.

Rescatamos historias, hicimos amigos a través de cuatro monumentos,



cuatro persongjes, y, sobre todo, a través de un escultor consagrado, que nos
dejara hace algo més de un mes, para quien escribi estas lineas a manera de
homengje.






|conografia de Representacion Institucional

El Panteon de la 3° Division de Comunicaciones del
Ejército, 1917

Ensayo de Aplicacion
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(Paran&a — Entre Rios)
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Resumen introductorio

Ubicado en €l actua Sector H del Cementerio dela SantismaTrinidad de
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laCiudad de Parand, €l Pantedn dela3° Division de Comunicacionesdel Ejército
Argentino, proyectado y construido en 1917, es un interesante gjemplo de arte
funerario de gran simbolismo, materializado en un repertorio no abundante pero
pertinente de alegorias y formas arquitectonicas que facilitan, ala mirada pasa-
jeraeingenua, unainterpretacion casi inmediatade su filiaciéninstitucional, aun-
que lariqueza de sus significados no se agota alli e incita a observaciones més
agudas.

Hemos escogido este monumento para un estudio de caso, sobre un uni-
Verso muy rico y escasamente explorado que constituye el patrimonio funerario
dela Ciudad de Parana. Pretendemos realizar unalectura detallada de su rique-
zamaterial y simbolica, al menosen tresplanos. referencialidad histérica, andli-
sisformal eiconografia. Mientras que el primer punto reine algunas considera-
ciones sobre la vaoracion del mensaje monumental como fuente de la recrea
cién historica, estableciendo un marco interpretativo a partir de algunos présta-
mos conceptuales, el segundo y tercero abordan cuestiones delenguajey reper-
torio estilistico.

Referencia historica

Una de las connotaciones del monumento, tal vez una de las de mayor
literalidad, es la referencialidad histérica, la remisién a uno 0 més pasados a
partir de su cargainformativatangible eintangible. Su“lectura’ puede sumarse
alapesguisaarchivistica, bibliograficay arqueol 6gica, y enriquecer los contras-
tes hermenéuticos. Y como la conservacion es uno de los problemas fundamen-
tales de las fuentes histéricas, cabe destacar laespecial situacion del monumen-
to funerario, que unavez erigido entra en sintonia con €l ritmo sagrado e imper-
térrito del descanso eterno, que lo vigilay protege, si no de todos, al menos de
muchos factores del tiempo cambiante del espacio extramuros.

El Cementerio dela SantisimaTrinidad tiene sus origenesen ladécadade
1820. Lalocalizacion se proyectaen lo que se consideraba un area de borde de
aquellavillarecién ascendidaaciudad, junto al Arroyo Antofiico. El primer ente-
rramiento tiene lugar en el afio 1826 y, como vemos en la imagen siguiente,
pueden distinguirsetres areas que configuran su formaactual : laprimeracoinci-
dente con el nucleo fundacional hasta la ampliacion del afio 1878; la segunda



Patrimonio cultural en cementerios y rituales de la muerte

correspondiente a una nueva extension en 1887; y la tercera extension desde
1913 en adelante, en donde selocaliza nuestro objeto de andlisis.

Foto aérea del cementerio, Plano histérico confeccionado por Alfeo Zanini

indicando etapas de su
crecimiento

Muchas veces habiamos caminado por |os senderos del Cementerio dela
Santisima Trinidad, pero tal como sucede cuando uno vuelve unay otra vez
sobreun “texto” con distintasinquietudes, distintas son lasmiradasy distintaslas
respuestas. Nunca, sino hasta el recorrido a proposito de este Encuentro, habia-
mos percibido la peculiar “vecindad” que se ha constituido en & sector “H”,
incorporado alanecrdpolisen 1913. Alli, asolo metros de distancia, se emplazan
los panteones de varias de las instituciones que fueron importantes durante los
anos cercanos a Centenario de la Republica Argentina. Como un mosaico de
ajedrez, estos monumentos hoy son piezas estéticas de un juego otroradindmico
y conflictivo de actores sociales emergentes: la Sociedad Italiana, la Austro-
Hungara, el Circulo Obrero, €l Ejército. A casi un siglo, ellos han desaparecido,
se han fusionado o han cambiado sustancialmente. Y entonces quedan en este
enclave de formas arquitectonicas, elementos simbdlicos que permiten recrear
las representaciones, es decir, la construccion de laimagen propia; huellas que
mantienen de algin modo -a pesar del musgo sobre la piedra-, la exultacion de
sus mensajes; fragmentos de discursos fosilizados.
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Pantedn de la Sociedad Italiana Pantedn de la Sociedad Suiza - 1917

Pante6n de la Sociedad Austro-Hungara Vista Sector H — correspondiente a la
- 1915 ampliacion de 1913.
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Dicho de otro modo, €l cementerio esel Unico lugar en donde se congelan
y conviven como en un gran collage, las diferentesidentidades de | os habitantes
de unacomunidad alo largo del tiempo y es por este caracter de espacio inmu-
table, en contraposicion a espacio dindmico delaciudad delosvivos, que pode-
mos recorrer la historia de la ciudad en imagenes, en aquellas que componen €l
imaginario de una época, de una sociedad.

Entre 1880y 1930, se construyd la ciudad central que heredamos através
delos edificios representativos del poder y |os espacios publicos de la sociedad
cosmopolitaen dondelaaristocracialocal se exhibiaocupando plazasy paseos,
y asistiendo a espectacul os que daban cuenta de su cultura. También en la ne-
crépolis podemos leer, como en un libro, através de los panteonesy mausol eos,
la existencia de instituciones sociales; de familias de renombre y de diversos
credos; en los nichos, presente sobre pretenciosas 0 humildes|dpidas, laincipien-
teclase mediadeinmigrantes; y bajo tierra, identificadas con cruces de diversos
material es 0 quizas sin ningunaidentificacion, los de menores recursos.

flecio o 11de Noviemb
DE 1853

ST FAMILIA

e dedicn esle rrogen

Panteon familiar Lapidas sector nichos
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Campo Santo — enterratorio -

Al cumplirselos cien afios del nacimiento de la nacidn, como suele suce-
der en aquellas efemérides troncales de la historia, se despertd, afios antes y
durante algunos afios posteriores, una peculiar efervescencia intelectual, cuyo
motor no es laconmemoracion o evocacion de | os sucesos acaecidos entre 1810
y 1816, sino lanecesidad de un debate sobre el “ ser naciona” acien afios de su
emancipacion del yugo espafiol. Un debate que, para muchos, resultabano solo
oportuno sino urgente, pues € peligro de una bal canizacion politicay del caos
social estaba en ciernes. Participaban, en distinta medida, el amplio arco social
para entonces existente, generando una impresionante produccion discursiva,
donde se destacaban por su impacto inmediato y por su acceso a las distintas
“voces’, laproduccion literaria, periodisticay partidaria.

A pesar de su defendida pertinencia, €l debate recibia la impronta del
hecho conmemorativo y, en palabras de Adrian Gorelick, “ toda polémica esté-
tica, cultural y politica sobre el presente se hara inseparable de una pers-
pectiva sobre el pasado” ; es decir, una auténtica “ saturacién historicista” .*

Lacuestién girabaen torno aque, frente auna coyuntura socioeconémica
critica, producto delos primeros signos de declinaci on del model o agro-exportador,
laelite dirigente se refugiaba sordidamente en unaactitud exultantey triunfalista
con los gjos fijos en € legado de los Ultimos cuarenta afios, mientras que un

1- Gorelik, 1998 - 207
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amplio sector del mundointelectual y politico |0 acusaba apelando aun diagnos-
tico lapidario y unas recetas que, en su mayoria, también lo anclaban en el pasa-
do. En ambos discursos el presente se desdibujaba frente alecturas caprichosas
y arbitrarias del pasado.

SegUn historiadores como Ricardo Falcdny LuisAlberto Romero, los sec-
tores criticos, la llamada “ Generacion del Centenario”, se posicionaron en un
nacionalismo “teldrico, tradicionalista’ -emergente en muchos paises de Occi-
dente-, para afirmar, desde unaargumentaci 6n fundamental mente moralista, que
la sociedad argentina estaba enfermay que sus males radicaban en el excesivo
cosmopolitismo y la accion “disolvente” del elemento extranjero que, aungque
ahoradiscolo con ladirigencia, habiasido fecundado por el mismo estado liberal.
Accién “disolvente” sobre un “ser nacional” que teniatantas caras como defen-
sores, pero a que habia que restaurar a cualquier costo.

Frente alos propositos de laapelacion nacionalista, el Estado planteabala
cuestion de la identidad y valores nacionales no como ruptura con un pasado
inmediato, sino como cambios dentro delacontinuidad.

“Hubo una temprana preocupacion por o nacional, tanto para afir-
mar su identidad en €l pais aluvional como para integrar a ella a la masa
extranjera. La elite patricia que se sentia consustanciada con la construc-
cién de la patria, se ocup6 de dar forma a una version de su historia, como
lo hizo Bartolomé Mitre, que era a su vez una autojustificacion”. 2 Y esta
accion nacionalizadoraoficial se g ercié mediante unacoherente pedagogia, que
buscabafusionar, uniformar, actuar como un verdadero crisol. Laescuelapubli-
caera, paraello, un elemento esencial, pero no € Unico. La senda abiertaala
formacion civicadel ciudadano argentino seiniciabacon |os planes de ensefian-
zaemanados del Consegjo Nacional de Educacion, pero asu rol multiplicador e
inclusivo, el estado liberal sumaba otrasinstancias, como laformacién militar y
los monumentos.

Nos interesa rescatar estos tres elementos, escuela, gercito y monu-
mento porque, de algunamanera, su vinculo constituye laclave de nuestrainter-
pretacion. Sobrelaensefianza o “instruccidon” publica, interesaque destaquemos
suimportanciainicia enlaformacion deuna“culturaletrada’, fundamental men-
te urbanay de ampliabase socia, que autoriza a sus beneficiarios a decodificar

2- Romero, 2001 - 28
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diferentes mensagjes de su entorno. El Ejército Argentino, por su parte, se conso-
lida como unainstitucion clave del proceso de nacionalizacion y fijacion delos
valores patridticos. Su origen, como institucion militar unificaday valida para
todo d territorio nacional, nace con e mismo estado liberal, sujetaalosprincipios
constitucionalesy profesionales. Muchos de sus cuadros superiores poseen, ade-
més de la formacion estrictamente castrense, una solida formacion intelectual,
emulando a su gran reorganizador, €l Cnel. Julio Argentino Roca. Esta caracte-
rizacion no ha cambiado parael Centenario, por |o menos en lo fundamental. Y
no lo hardhastaladécadade 1920 cuando, paramuchos historiadores, es condu-
cido a la arena de las disputas politicas de la mano de sectores nacionalistas
incapaces de ganar elecciones, paracondimentar el ambiente de mal estar social
Yy, poco después, instrumentar un asalto armado a gobierno constitucional, bajo
justificativoscomo e acufiado por Leopoldo Lugonesqueloingtituyeen el Unico
“actor social indemne a la corrupcién circundante” 2. Antes de eso, su ac-
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sus grandezas, edicion de Blasco Ibafiez. fuerza.

3- Falcédn - 351
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cionar es un gjercicio més de ese proyecto pedagoégico del Estado. Segin lo
expresa un documento de época: “ El Ejército es la alta escuela de virilidades
en la Nacion, donde los ciudadanos, sin descuidar la instruccién general,
ni el trabajo, ni las practicas civicas que dan consistencia a la Republica,
se arman, se vigorizan en el gercicio cotidiano, para tener audaz y fuerte
el musculo de las adversidades de la patria” *. Y es en el campo de lo simbé-
lico (omnipresenciadelos emblemas patrios, monumentosal “ palmaris’ heroico,
etc.) y ritualista (desfiles, marchas, etc.) donde més se va a destacar su docen-
cia

Finalmente, nos queda el monumento. La ciudad es incorporada como €l
espacio propicio paracristalizar lo que Ricardo Rojas denomind la“ pedagogia
delasestatuas’ 5. A pesar o apropésito delas actitudes contrarias delostel Uricos
queveian en laciudad aun simbolo antinaciona prostituido por el cosmopolitis-
mo liberal o de quienes la aprovechaban para iniciar una especie de
monumentalismo contestatario o revisionista, €l proyecto se concretd en losafios
cercanosa 1910. A proposito de aguella“ culturaletrada’, las calles se poblaban
de potenciales “lectores’, también, del mensaje monumental. ES un proyecto
historicista, como dijimos, pero conciliado con un pasado recientey presente (el
dela Generacion del *80), por tanto, orgulloso de su cosmopolitismo original al
gue ahorapretendiaconvencer delosval ores patri6ticos; | 6gicatangencia mente
diferente del postulado nacionalista.

Si bien Gorelick desestimaal cementerio“ paralatarea nacionalizadora,
porgue la concentracién en un Unico sitio de la profusion monumental tie-
ne el sentido opuesto al de una didactica distribuida en €l espacio publico
de toda la ciudad” ¢, creemos que resulta valido otro enfoque: se puede encau-
zar el problemacomo de sintaxis o “escritura’ (en clave monumental), es decir,
el caréacter algo restrictivo y poco habitual del itinerario por la ciudad de los
muertos, como €l particular “ apifiamiento” delos monumentosfunerariosy tum-
bas, puede no tener la misma eficacia que aguellos monumentos emplazados en
parques y paseos publicos; pero tal vez no se trate de una “competencia’ en
iguales términos, es decir, que se trate de un discurso diferente que, eventual -

4- Cabral Font y Cia, 1910 - 169
5- Rojas, 1909 - 139
6- Gorelick, 1998 - 209



mente (eventualidad que tiene mucho que ver con e monumento del que se
trate) serviraalos mismos fines. Ademés, no se puede ignorar que lanecropolis
es también un espacio de contemplacién, hasta de recreo -parques y paseos en
ese entonces-, que predispone a publico a una mayor percepcion del entorno.
Muchos cementerios -sobre todo en el interior del pais- no tienen esaimpronta
elitista y restrictiva de la Recoleta, sino que con sutiles elementos distinguen
unos muertos de otros, aunque no haya distincion en los itinerarios de circula
cion. Y si bien la mayoria de los monumentos funerarios transmite mensajes
particul arizados (de adscripcién clasista, de devocién divinaoterrend, etc.) otros,
los institucionales, suelen recurrir aun repertorio estilistico que materializa un
mensgj e col ectivo.

En la Ciudad de Parang, el Centenario se hacia presente asociado a la
imagen de un Estado Nacional fuerte y omnipresente -y una consecuente subor-
dinacion del Estado Provincial asusdesignios-, atravésdelaarquitecturaoficial
y publicay de un insuperable proyecto de educacion (con plan de edificacion
incluido) delaplumade Manuel Antequeda. El Ejército Argentino, también esta-
bapresente, conlainstalacion dela3° Division. Laproliferacién monumental, en
cambio, brillabapor su ausencia(con algunas honrosas excepciones), a pesar de
gue por esos afios existiala preocupacion por 10s espacios verdes y de esparci-
miento. La estatuaria monumental, entonces, selimitabaal arte funerario.

Parana cuenta, hacia 1920, con dos conjuntos escul tdricos de trascenden-
cia € primero, la estatua ecuestre del General San Martin en € centro de la
Plaza 1° de Mayo; y € segundo, el grupo dedicado al General Urguiza, méximo
exponentedelaprovincia, localizado en el extremo deAvda. Rivadavia, sirvien-
do de antesala a Proyecto de Carlos Thays para el Parque Urquiza. Es este
ultimo monumento & que se vale de alegorias para expresar los valores de la
Gestion de Urquiza, tanto en su rol de Gobernador Provincial como en e de
Presidente de la Confederacion que le otorgara a Parand la funcién de Capital
Provisiona.

Andlisis Formal

L aescasa documentacion histéricadisponible (incluso paralainstitucion
misma) haimposibilitado rearmar una memoria de obra, conocer |as gestiones
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iniciadas atal efecto, los fundamentos del proyecto, etc. Incluso los datos de
quienesintervinieron en el proyecto solo se obtuvieron parcialmente, apartir de
unatarea de desciframiento grafol égico.

Laobrarespetala estructura horizontal compositiva clésica, configurada
mediante basamento, desarrollo y coronamiento, 0 en otra categoriade andisis,
distinguiendo planta baja (basamento) y plantaalta (piano nébile). Esun prisma
de base cuadrada con unaligerainclinacion de sus caras hacia arriba, coronado
por una cornisa almenaday 4 torretas de base circular sostenida por ménsulas.

El tratamiento de lapiel es un aimohadillado continuo que se interrumpe
para dar lugar a cornisas o paralalocalizacion central de acceso y ventanas.

En la fachada principal, el centro es ocupado por la puerta de acceso
coronadapor un arcoy, sucesivamente, el puente levadizo, laplacainstitucional
y €l escudo de armas sobre la cornisa. En el resto de las vistas, un plano liso
recibe unaventanao nicho (en el contrafrente) de tension vertical con sus orna-
mentos correspondientes.
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Ficha técnica

Solicitud: A pedido del Sr. Comandante dela3° Division de Ejército.
Proyecto: Mayor Francisco Cefaly (hallado en un registro inédito del Es-
calafén de lafuerzacomo Cefaly Pandolfi, F.) visto bueno del Com. Ing.
Jefe.

Data: aprobado en junio de 1917y concluido € 26 de noviembre del mis-
mo afio.

Ejecucion: Construido por el Batallon N° 3 de Ingenieros (el Comando de
Brigada de Ingenieros se establece en lajurisdiccion en 1915)
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Destino: Para Jefesy Oficiales dela 3° Division de Ejército.

Capacidad: 40 ataldesy 126 urnas.

Ubicacion: Sector “H” (ampliacién de 1913) del Cementerio dela Santisi-
maTrinidad de la Ciudad de Parana.

Registro: Pantedn N° 354. Libro Registro de Panteones — 1964.

Fuentes: Archivo del Comando de Brigada Blindada N° 2 “ Justo José de
Urquiza’ y Archivo Histérico Municipal.

PLarno peL Pantedn
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! i“‘]

Base conceptual del proyecto

Resulta complejo establecer la autoria del proyecto y la trayectoria del
proyectista, yaque asimplevistaselee con claridad el rango militar y, deforma
difusa, los nombres de los firmantes. Estamos predispuestos a reconocer que
paraestetipo deingtitucionesno esvalido el mérito o posicidn que dalaarquitec-
tura con marca de autor sino que toda la atencion se centra en €l servicio que
prestan estos hombres ala Fuerza. Es posible que ho podamos inferir una base
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conceptual respecto al gercicio de proyectar, ya que muchos de estos actos
estén relacionados con satisfacer una necesidad de imagen formal sin ningin
propésito anexo. El lenguaje se define mediante unatraslacién de formas desde
Europa haciaAméricasin unareformulacion intermedia; entonces ocurre quetal
como estamos acostumbrados a ver, en arquitectura a igual que en €l resto de
las artes, se haconformado un eclecticismo historicistacomo lengugje ssmbdlico
donde conviven formas de diferentes periodos histéricos. Muchos de los
proyectistas, sean ingenieros, constructores o arquitectos, utilizan lasformas de
un repertorio historico y geografico tan amplio que recorre desde | as pirdmides
egipcias hastalas estampas japonesas, utilizando la combinacion de formas tan
disociadas entre si como las medievalesy las renacentistas. Con la Revolucion
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Industrial se promueven catalogos para seleccionar de alli las formas ornamen-
tales, los detalles de herreria o los tipos constructivos del pasado, para, segun la
necesidad, disponer unaforma“nueva’ combinando antiguosy conocidos ele-
mentos, sin reparar en la coherencia del discurso formal.

No debe asombrarnos laimposibilidad de encuadrar l1a obra en un deter-
minado canon estilistico o adscrito auna corriente determinada. Por esto, pode-
mos explicarnos como es posible que un objeto “medievalista’, por ende
antiacadémico, puede estar articulado por un orden clésico para la diferencia-
cion entre el soportey |o soportado. Tampoco debe asombrarnos que estaarqui-
tectura que exhibe un espacio organizado en altura distinguiendo el basamento
del piano nobile, en realidad sea un Unico espacio que se extiende desde €l nivel
deingreso hastael cielorraso de formaininterrumpida.

I conogr afia

De “Centenario Argentino”. Editado por Cabral Font, 1910

En este monumento, especiedealtar civico-religioso, |os muertos son hon-
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rados, pero también la Patria; una composicién que entremezcla elementos del
repertorio iconogréfico cristiano y de aquel que se haido consolidando como
identificatorio delaPatria. Y decimos Patria, y no Nacion o Republica, asumien-
do el riesgo de la€eleccidn, ya que los otros dos términos a uden mas bien auna
dimension civica, mientras que Patriadesignalaparticular “concepcién” (discur-
so-praxis) castrense de aguello que unificay dasentido alosvaloresy lasluchas
de un pueblo. Esta interpretacion es reforzada por la lectura de varios de los
elementos compositivosy de la propia caja arquitecténica-el baluarte-, aunque
vuelve a problematizarse cuando reparamos en lafigurafemeninaque coronael
pantedn. ¢Alude ellaalastres nocionesy aningunaen particular? ¢Seinspiré e
artesano en alguna en particular? No es la libertad -en el sentido francés de
derecho universal-, porque cargacon losatributos“locales’. EslaRepublica.. y
eslaPatria, porgue paralos afios de su realizacion, como yalo hemos sefialado,
ambas son indisolublesy |os poderes que encarnan su representaci on comparten
€l mismo destino. Lacombinacion delafigurahistéricacon el objeto ssmbdlica-
mente expresivo, constituye la muestra abstracta alegorica’.

18. 09, 2004

7- Frutiger, 1995 - 174
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Losdistintosatributosreligiososy paganos, como laornamentacién “ con-
venciona” gue acompafia y aligera la solidez de la torre, adoptan el sentido
ascendente del camino celestial, mientras que desde lasimalamujer o desanda
con su mirada hacialos muertos que yacen a sus pies, aguienes ofrendaun ramo

de rosas.
Descripcion de los elementos compositivos
Elementos y atributos cristianos
Antorchasinvertidas: Simbolo presente en latradicion de diversas cultu-

ras mediterraneasy del Cercanoy Medio Oriente, que simbolizalapropiamuer-
te. La antorcha de CautOpates en €l ritual de Mitra.

"L 7T TR M . T I 13

Mensaje: “Requiem Aeternam”, en latin, coherente con el carécter so-
lemne que merecen estos espacios y las personas a las que esté dedicado.

Corona de rosas: Aluden ala ofrenda que el Arcangel Gabriel hizo ala
Virgen Maria, armando con 150 de esas flores tres rosarios para ella.
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Cruces. Simbolo mayor dela cristiandad.

Llama eterna: Simbolo delaverdad de Diosy de lainmortalidad.
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Elementos y atributos paganos

Escudo de armas: Sobre su campo se distribuyen los blasones que repre-
sentan una Patria triunfal: dos cafiones y dos banderas cruzadas constituyen un
plano intermedio; detras, emerge una columna clasica sosteniendo la antorcha
encendida; delante, abrazando |os distintos planos, una corona mixta de laurel
(gloria) y roble (fortaleza) unidas por unacinta.

Placainstitucional: Identificaal propietario del pantedny aquien servian
los difuntos depositados en &: “PANTEON MILITAR - 3° DIVISION DE
EJERCITO".

Alegoria: Es una Patria joven y, como tal, fuerte y sensual; se dirige a
entregar con paso lento pero seguro, una ofrenda (corona de rosas) alos héroes
gue se encuentran bajo sus pies; su actitud es de absol uto respeto, reinaenlo alto
pero su mirada esta baja, concentrada en quienes “la cuidan”, le dan sustento.

La Rea Academia Espafiola define alegoria como toda representacion
simbdlicadeideas abstractas por medio defiguras, gruposde estas o atributos. A
este concepto sucinto podemos sumarlelaparticular definicion de Frutiger: “ Ale-
goria, representacion puramente figurativa; personificacion expresiva en
conceptos abstractos cuyo propésito es ilustrar de un modo naturalista-
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realista, hechos extraordinarios, situaciones extraordinarias o cualidades
sobresalientes [...]. La mayoria de las figuras alegéricas provienen de la
mitologia grecorromana y se nos ofrecen provistas de los [lamados atribu-
tos de data medieval o renacentista. La combinacién de la figura histérica
con el objeto simbdlicamente expresivo, constituye la muestra abstracta
alegoérica” 8.

El autor se propone representar un
concepto abstracto (¢Ja Libertad, la Repu-
blica o la Patria?) mediante los siguientes
atributos. una imagen femenina ataviada
con unatunica (provenientedelatradicion
grecorromana, se constituye como simbol o
del ideal clasico, delacivilidad) y con go-
rrofrigio (Libertad), portando en su mano
izquierda el escudo nacional (Patria) y en
su mano derecha una corona de rosas.

8- Frutiger, 1995 -
174
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Elementos convencionales

Clasicas: Guirnaldas,
ménsulas, copones, dbacos.

Art nouveau: Marcos de las
ventanas con forma de cintas
serpenteantes; tipografiade lapla-
cadeidentificacion.
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Las representaciones fitomorfas. su simbolismo en el
Cementerio de La Plata

AntoniaRizzo?
Vilma Rosato 2
VirginiaDubarbier ®
Susana Shimko 4

Introduccion
Las plantas estuvieron vinculadas estrechamente a la vida del hombre

desde los primeros tiempos de la historia. En especial, las flores siempre han
participado de los rituales que marcan los acontecimientos humanos, desde el

1 Docente Investigadora. Cétedra de Etnohistoria. Carrera de Antropologia. Labora-
torio de Andlisis Ceramico (LAC). Codirectora Proyecto de Investigacion: “El
cementerio y su contexto histérico”. FCNYM. UNLP. Directora: Dra. Maria Carlo-
ta Sempé.

2 Docente Investigadora. Cétedra Boténica Sistemética |. Carrera Biologia. Instituto
de Botanica C. Spegazzini. Laboratorio de Andlisis Ceramico. Integrante del Proyec-
to de Investigacion: “El cementerio y su contexto histérico”. FCNYM. UNLP.
Investigadora asistente CONICET.

3 Laboratorio de Andlisis Ceramico. Integrante del Proyecto de Investigacion: “El
cementerio y su contexto histérico”. FCNYM. UNLP. Profesional Principal.
CONICET.

4 Docente Investigadora. Cétedra de Etnohistoria. Carrera de Antropologia. Labora-
torio de Andlisis Cerdmico. Integrante del Proyecto de Investigacion: “El cemente-
rio y su contexto histérico’ FCNYM. UNLP.



nacimiento alamuerte. Esto se observadesdelaPrehistoria, como en e entierro
de Shanidar, en la tumba de un anciano sepultado hace 60.000 afios. Arlette
L eroi-Gourhan encontré pol en que sol o podia proceder deflorescompletas, y no
estaban dispuestas al azar, sino que habrian formado una especie de lecho para
el muerto. Los andlisis revelaron la presencia de diferentes plantas que, en su
mayoria, segin Ralph Solecki, tienen propiedades medicinaesy en laactualidad
son utilizadas por lagente delaregion.

Entre los hindUes durante las ceremonias flnebres, la pira en la que se
guemaba el cuerpo estaba hecha de maderas olorosas como el séndalo mezcla
das con aloe y otros tallos y raices perfumadas; se colocaban guirnaldas y se
esparcian flores alrededor de la hoguera.

Entrelos egipcios, las flores no fueron objeto en |os primeros tiempos de
ningun cultivo y la mayor parte de |os restos de plantas hallados en |as tumbas
faraoni cas pertenecen alaflorade los campos o |os pantanos. amapola, crisan-
temo, entre otras. En las pinturas de los hipogeos faradnicos figuran los lotos,
gue cubren los estanques y los papiros que adornan sus bordes.

Las flores figuraban en las fiestas sagradas, en las ceremonias funebres,
en el cultoalosdiosesy alos muertos. A todaofrendade alimentosy de bebidas
se agregaban ramilletes de lotos y de papiros. Se ofrecian alos muertos coronas
y guirnaldas. Las flores estén presentes especia mente en las tumbas a partir de
laX VIl dinastia. En el sepulcro de Ramsés | se encontrd un numero de pétalos
muy bien conservados de |oto blanco y flores enteras de lotos azul es.

Losgriegos, a igual queloshindlesy egipcios, usaron coronas en incon-
tables ocasiones. Original mente se empl eaban en las ceremoniasreligiosas, para
adornar los atares y las tumbas. Homero nos refiere que en los funerales de
Aquiles los tesalios eran coronados con amaranto. El atald de las j6venes se
cubriacon violetas.

L os escultores griegos sufrieron lainfluencia de Egipto y sobre todo de
Asiria. En los frisos aternan pimpollos y flores de loto asi como rosetones y
palmitas. Losartistas griegos utilizaron también guirnaldasdelaurd, olivo, hiedra
y florescomo €l lirio, larosay laazucena. Los antiguos colgaban estas guirnal -
das en las puertas de los templos cuando se celebraba una fiesta y coronaban
con ellas las cabezas de las victimas. En este caso, como en e de las coronas
usadas por |os comensal es de | 0s banquetes egipcios, griegosy romanos, preva
leceel simbolismo delaflor: bellezaefimera, dualismo vida-muerte.



Entre los romanos se honraba alos muertos con flores; el diadelosfune-
rales se arrojaban perfumesy flores en la hoguera. En lafiesta en honor alos
muertos, siguiendo la costumbre griega, se distribuian floresalos presentesy se
depositaban en latumba de aguel cuya memoria se honraba.

En nuestra propia sociedad, también existe la costumbre de honrar alos
muertos con coronasy ramos de flores. Ademas, en los monumentos funerarios,
especialmente en las bovedas, se observa el uso de adornos inspirados en las
plantas.

Dadalatrascendencia que reviste el paso a “mas ald’ y laimportancia
quetiene el lugar de la tltima morada, es dable esperar que las plantasy flores
gue se utilizan para decorarla no estén elegidas al azar y tengan un significado
propio.

Estetrabajo constituye unaprimeraaproximacion a andlisisdelasrepre-
sentaciones fitomorfas que aparecen en las decoraciones de las fachadas de
bbvedas, especiamente alas presentes en sus puertas. Este tipo de ornamenta-
cién se observa ademés en vitrales, placas, florerosy jardineras.

Se hapuesto especia énfasis en las representaciones vegetales en el sec-
tor de bovedas del Cementerio de LaPlata. Hemos encontrado ornamentaciones
deflores, frutosy hojasdedistintas plantasy rastreado su simbol ogiaatravésdel
tiempo en creencias tanto cristianas como masonicas.

El objetivo de este trabgjo fue identificar cudles plantas son representa-
das, con qué frecuencia se las observa, en qué periodo se usan esas representa-
cionesy quésignificado transmiten.

Hacemos notar gque en diferentes cementerios urbanos de nuestro pais®
(Rizzo, 2004) sehaidentificado lapresenciadeigua esrepresentacionesfitomorfas

Materiales y métodos
De las diecisiete secciones en que se divide €l sector de bévedas del

Cementerio Municipal de La Plata (Laminal-a), se relevaron en detalle nueve
deellas(H,K,L, M, N, O, P, Qy R), que cuentan con 1.122 bvedas construidas

5 Cementerios de: Mar del  Plata, San Fernando (Buenos Aires), Rosario (San Fe), Rio
Cuarto (Cérdoba), Formosa.



entre los afios 1921-1960 (Dubarbier-Shimko, 2004) y parcialmente las seccio-
nes A, B, Cy G donde se efectuaron observaciones aisladas. Se registro la
ornamentacién fitomorfa de las fachadas, puertas, placasy vitrales.

Serelevaron latotalidad de las puertas de las nueve secciones menciona-
das anteriormente. Se clasificaron de acuerdo ala presencia o ausencia de ele-
mentos fitomorfos. Dentro de |as puertas con ornamentacion vegetal, 576, que
representan el 51,34% del total de elas, se consideraron aguellas que poseen
ornamentacion fitomorfa identificable y las que presentan estilizaciones. Las
identificables estén representadas por 274 puertas, es decir, €l 47,57% de las
puertas con decoracion vegetal.

En el andlisisgeneral de las puertas de bovedas se siguid la clasificacion
deRizzo (2004).

También se llevd a cabo un relevamiento fotografico de los detalles més
representativos de las decoraciones fitomorfas observadas.

Paraidentificar los modelos de las puertas, se emplearon diferentes caté
logos de bronceria artistica que incluyen placasy vitrales entre otros elementos
de uso funerario.

Advertimos que las puertas de las bévedas relevadas son modelos en
serie encargados por catalogo, pero no se debe perder de vista que se trata de
disefios pensados expresamente para el uso funerario y que, en muchos casos,
los moldes para su fabricacion se importaban de Europa.

Ornamentacion fitomorfa

Como ya se ha sefialado, | as representaciones encontradas fueron dividi-
das en representaci ones fitomorfasrealistas, dondelaplantaesidentificabley en
representaciones estilizadas que pueden alcanzar un alto grado de abstraccion,
hastallegar ano poder encontrar lavinculacion aparente con el objeto represen-
tado. A partir delaobservacién de unacomposicion floral, en unarepresentacion
hiperrealista el reconocimiento se podriadecir que es “directo”. Nosremitea
sus cualidades visual esinherentes, aparentemente “ diciéndolo todo” . Transmite
una significacion relacionada mas con el plano de la “emocion” encubriendo
quizés €l verdadero mensgje. En cambio en aquella otra composicién donde los
elementos estilizados, con valor de signos, se presentan “casi despojados’ de



elementos perturbadores a los sentidos, €l mensgje se dirige més alarazén. A
través de las estilizaciones queda expresado el propio simbolismo vegetal, €l
simbolismo delosnimerosy € delageometria.

En esta primera aproximacion ala ornamentacion fitomorfafuneraria, se
analizo la decoracion vegeta identificable. Esta, abarca hojas, flores 'y frutos.
Dentro de las primeras se reconacieron hojas de acanto, hiedra, laurel, olivo,
pamay roble. Se registraron las representaciones florales de la amapola, 1a
azucena, €l cardo, laflor delis, €l girasol, € lotoy larosa. L osfrutos reconocidos
fueron lagranada y labellotadel rable.

Es preciso aclarar que las bovedas que se mencionan son solo gjemplosy
no representan un listado exhaustivo. Se citaron indicando la ubicacién de la
construccién en el Cementerio Municipal de La Plata haciendo mencion de la
seccion alaque pertenecen con unaletra mayUscul a seguida de un nimero que
indicael lote dentro de esa seccion.

Acanto (Acanthus spinosus)

Las hojas de acanto han sido la ornamentacion fitomorfa més frecuente
en arquitecturay artes decorativasy es un motivo decorativo estilizado basado
en una planta caracteristica del Mediterraneo de hojas dentadas cuyo nombre
cientifico es Acanthus spinosus.

Primero fue usado por losgriegosen e sigloV a.C., enlosornamentosde
los techos de los templos, en los frisos de los muros y en los capiteles de las
columnas corintias. Vitruvio, arquitecto y escritor romano del siglo | a.C., nos
transmiti6 laleyendaque explicael origen delacreacion del capitel corintio: un
canastillo depositado cerca de latumba de unajoven de Corinto y cubierto por
unatejafue colocado por casualidad al pie de unaplantade acanto. Al crecer, las
hojasrodearon el cestoy, detenidas por €l borde de lateja, se curvarony redon-
dearon hacia su extremidad. Este espectaculo inspird a Calimaco (escultor y
arquitecto del sigloV a.C.) laidea del capitel corintio, que ocupa un lugar tan
importante en el arte ornamental. El mito de la planta que brota del cadaver de
un héroe estabamuy difundido. Asi, €l acanto, através del mito, fue relacionado
conlainmortalidad.

Uno de los mejores gjempl os de sus usos en el orden corintio esel templo
Erechtheumen laAcrodpolis ateniense. Mastarde, |os romanos utilizaron el mo-
tivo en su orden compuesto, en el cua el capitel de lacolumna es una combina-



cion tridimensional de espiral es que semejan apretados cuernosy hojas de acanto
de cuerpo completo.

Desde el Renacimiento, lahojade acanto hasido un motivo popular enla
decoracion de mueblestallados.

Su presencia en |os cementerios es notable. Se observa este tipo de hojas
en lasfachadas delas bdvedas, en puertas, vitrales, placas, floreros, jardinerasy
columnas congtituyendo el capitel corintio.

Lahoja de esta planta se registra decorando, por gjemplo, la puertade la
boveda N9 (Lamina I-b y c)® En la béveda 019, arededor del vitral con la
escena de Jestis y 1os doce Apdstoles, €l borde esté orlado con hojas de acanto
(Lamina V-i).

También aparece una corona de frutos que a veces se representa entre
las hojas de esta planta. Dado que las acantéceas tienen frutos de tipo drupa o
cpsula, pensamos que estas coronas estdn compuestas con frutos de acanto,
aunque no podemos afirmarlo con certeza (Lamina lV-d).

Hiedra (Hedera helix)

Estaenredadera, por su verdor permanente, simbolizalavidaeterna. Apa-
rece, por giemplo, en la fachada de las bévedas constituyendo el motivo de
molduras (béveda C64) y formando parte de coronas (LaminaV-c). También es
frecuente su uso en la ornamentacién de placas (Lamina V-f).

Laurel (Laurus nobilis)

Esconsagrado aApoloy alavictoria. De sus hojas se hacian guirnaldasy
coronas para los festivales. La coronacién del poeta, artista 0 vencedor con
laurel no representa la consagracion exterior y visible de una actividad, sino el
reconocimiento de que esa actividad, por su sola existencia, ya presupone una
serie de victorias interiores sobre |as fuerzas negativas y disolventesde lo infe-
rior. Es comin el uso de estas hojas en la ornamentacion de las fachadas y
placas. Ejemplificamos su presenciaen € frente de laboveda G20 (Laminal V-
a) y en lacorona de laboveda D11 (LaminaV-c).

Olivo (Olea europaea)

5 Puerta de B6veda N9, corresponde a modelo 928 del catédlogo de Alonso.



Es e simbolo de la paz, consagrado a Zeus y Atenea por |os griegos.
Mantiene el mismo significado en muchos otros puebl osde Orientey Occidente.

El relato biblico del Diluvio Universal mencionaque a acabar laslluvias,
Noé liber6 unapaloma. A latarde, el ave regreso al Arcatrayendo unaramade
olivo, testimonio delanuevavidaque brotabaen latierra(Gn. 8, 10-12).

En laornamentacién de lafachada delabdveda B2 se observan lasramas
deolivo (LaminalV-g).

Palma (Arecaceae)

Laspamas, enlasdistintas culturasy alolargo delahistoria, expresan el
triunfoy lavictoria. Apuleyo, en sunovelaEl asno deoro (siglo |1 d.C.), descri-
belaaparicion deladiosalss, detallando cuidadosamente el esplendoroso atuendo
deladeidad y menciona textualmente: “ Sus divinos pies llevaban como cal za-
do unas sandalias confeccionadas con hojas de palmera, el arbol de la
victoria” . Més adel ante, narraque Luciano, €l protagonista, luego de ser inicia-
doen el culto delsis, fue distinguido con una coronade pama.

En los Evangelios, se narra que al entrar Jesus a Jerusalén, los judios lo
recibieron con ramasde olivoy palmas (Jn. 12, 12-19). En latradicion cristiana
se reservan paralos martires, ya que reciben la palma celestial por su triunfo.

Las hojas de palma se registran en placas, puertas, vitralesy fachadas de
las construcciones. Ejemplo de lo anteriormente dicho esla puertade labbveda
D110 (Laminal-d). También se observa esta hojaen e cornisamento de varias
construcciones, por giemplo en labdveda G10 (LaminalV-b).

Cabe aclarar que estas hojas estén presentes en varias bovedas acompa-
fadas de simbolos masonicos. En estos casos, las hojas de palma en el
cornisamento tienen e rol y significacion de ser soporte del mundo (Sempé-
Rizzo, 2004).

Roble (Quercus robur)

Esun arbol consagrado a culto de Zeus, adorado también por losgermanos
y dedicado por ellosal diosdel trueno Donar. Al referirnosal rayo indicamaos que
esteese aspectoinversoy correspondienteal del arbol, ambos rel acionados con
el gedel mundoy launién del cieloy delatierra. Indicaparticularmente solidez,
potencia, longevidad, alturaen sentido espiritual tanto como material. El roblees
en cualquier tiempoy lugar sinénimo de fuerza, tanto moral como fisica.



Entrelosgriegos, lacoronaderoble estabadedicadaaZeus. EnLa
Odisea, € héroe consulta dos veces acerca de su retorno a follgje divino de la
gran encina de Zeus. También, segiin laleyenda, el Vellocino de Oro, guardado
por € dragon, esta suspendido de un roble, que adquiere asi el valor de templo.

En € cristianismo se dice que lacruz del Calvario esderoble.

Segun Musquera (2002), “[...] la mayoria de los frutos poseen un
simbolismo hermético. La encina, considerada sagrada, da como fruto la
bellota y esta, junto con la castafia, simboliza el “Huevo Filoséfico”. Hi-
gos, granadas o pifias se utilizan como sindbnimo de la bellotay son €l trabajo
hermético que disuelvey coagulael conocimiento.

El roble aparece en € friso de la béveda C89 (Lamina V-a). También
adorna la puerta de laboveda A75 (Lamina I-e-f).

Arbol seco

En labévedaC14 (LaminalV-h-i), aparece larepresentacion de un arbol
seco y quebrado.

Seguin Fulcandlli, entre los alquimistas el arbol seco es el simbolo de la
fundicién de los metales; la separacion de los minerales que lo constituyen, que
es laseparacién del binomio alma-espiritu, proceso de disgregacion de los ele-
mentos separados del “Todo”, del Ilamado Spiritus Mundi. Separar para de
nuevo integrar en sucesivas operaciones conocidas con e famoso Solve et Coa-
gula, aimagen y semejanza del hombre que, regenerado de sus defectos e im-
perfecciones, renace a un estado superior de conciencia (Mosquera, 2002).

Amapola (Papaver somniferum-Papaver sp.)

Démeter, diosade losfrutosy granos, tenia por emblemala amapola que
crecia entre la cebada.

Morfeo también esta representado por ellay evocad suefio. Por su corta
duracion, ademés, simbolizalabrevedad delavida

Es notable lafrecuencia en la decoracion de la amapola. Por giemplo, en
el caso delabdveda D93 (LaminalV-€), que tiene motivos decorativos basados
cas exclusivamente en estaflor, |0 sefiala que tiene un significado especial y un
uso restringido, en general, alo funebre. En el Cementerio de LaPlatalas puer-
tas con amapol as responden avarios model os de catdl ogo. L as que poseen orna-
mentacion flora representada exclusivamente por estas flores son frecuentes



dentro del grupo con ornamentacion fitomorfaidentificable (Laminal-g, Lamina
[1'y Laminalll-ab)”. Algunos de estos model os estédn acotados temporal men-
te, por gemplo K149 (Lamina ll-a-b) y K113 (L&mina Il-c-b). El primero se
manifestd entre |os afios 1928 hasta 1946 y el segundo entre 1931y 1941.

Azucena (Lilium candidum)

Esta flor es simbolo de pureza. Por eso aparece consagrada ala Virgen,
tal como se aprecia en €l vitral de la béveda M77 (L&mina V-j). Asimismo se
hace presente en la iconografia de los santos, como el caso de San Josg, en la
boveda H47 (Lamina V-g).

La azucena ha sido empleada como flor ornamental y simbdlica desde
tiempos muy antiguos. Estaba representada sobrelos muros del palacio de Cnosos,
en Creta. Eraun motivo de ornamentacién frecuente en laIndiay se laencuen-
traamenudo en los monumentos del antiguo Egipto. L os hebreos hacian alhgjas
con laformade laazucenay era utilizada como motivo en los bronces etruscos.
Las musas de los griegos y los latinos llevaban a veces coronas de azucenas.

Cardo (Cynara cardunculus)

Laflor del cardo silvestre se consideraun simbolo solar, que ahuyentalos
mal os espiritus, a los rayos, etc. Se coloca generamente en las puertas de las
casas. Aparece con frecuencia en la decoracion de las puertas de bévedas. El
cardo, en Escocia, es el simbolo delaorden de San Andrésdel Cardoy, alavez,
emblemanacional.

Generalmente, las formas vegetal es rodean 0 enmarcan figuras humanas
o deanimales. Lasespinas, por gemplo, representan el principio olaetapadeun
camino lleno de dificultades, si 10 que se desea es alcanzar un conocimiento
personal einiciético.

En el cementerio, aparece representado en las puertas, algunas veces
como Unica planta (K51- Laminalll-d-e). Este modelo seregistraentre 1928 y

7 Puertas K149- Catdlogo Davimaz Mod. 7963 (Lamina Il-a-b); K113- Catélogo
Alonso Mod. 920 (Lamina |l1-c-b); O73- Catdlogo Alonso Mod. 921 (Lamina Il-i);
M191- Catdlogo Guarnaschelli Mod. 2033 (Lamina |1-d-e); PO12- Catdlogo Davimaz
Mod. 7987 (Lamina I-g), K137- Catdlogo Davimaz Mod. 7991 (Lamina I1-f); K58-
Catalogo Ferrari Mod. 904 (Lamina 11-g-h); P126- Catdlogo Davimaz Mod. 7956
(Lamina Ill-a-b).

8 Puerta de béveda K51- Catdlogo Davimaz. Mod 7963.



1945. Otras veces estd acompariado por laamapola (N58- Laminalll-cy M180-
Laminalll-f )%, 1o que se observa desde 1946 a 1960.

Flor delis

Fue un simbolo real desdelaAntigliedad, tomado de Egipto, en querepre-
sento laresurreccion y lavida, ademés de ser e atributo del dios Horus.

Surgié nuevamente en Francia, en el siglo V, sobre el cetro de los
merovingios. Aparecio en e arte decorativo carolingio (en labalaustradade Saint-
Martin d"Angers, del siglo 1X) en los motivos vegetales de la ornamentacion
romanay aprincipiosdel periodo gético. Formalosflorones delos coronamien-
tosy frontispicios ddl siglo XIl1 y adornatambién los cetros delosreyes.

Esunaflor que no existe en lanaturaleza: este emblemactiene por base un
triangulo que representa el agua. Encima se halla una cruz, ampliada con dos
hojas simétricas que se enrollan sobre la rama horizontal y la central se eleva
rectahaciadl cielo. EnlaEdad Media, se consider6 como emblemade lailumi-
naciony atributo del Sefior, sinénimo de purezay virginidad.

En e Cementerio de La Plata se la observo en las construcciones de la
seccion mas antigua, ejemplificadaen lasfachadas delasbdvedasA14 (Lamina
V-d) y A27 (Lamina V-e).

Girasol (Helianthus annuus)

El nombre comun de esta planta indica su carécter solar, no solo por su
tropismo, sino por laformaradiadadelaflor. Simboliza el sol giratorioy laluz
movil. Seutilizd enlaiconografia cristiana para caracterizar alas personas divi-
nas, laVirgen, los dngeles, los profetas, los apdstoles y los santos. Por €jemplo,
en un vitral de San Remigio de Reims, “[...] dos tallos de girasol que salen
del nimbo que rodea €l rostro de la Virgen y San Juan, que asisten afligidos
ala muerte de Cristo (DAVS, 220)" (Chevalier, 1995). También erael simbolo
de Luis XIV.

Estaflor se observa en la decoracién de la boveda C89 (Lamina V-h).

Loto (Nymphaea alba-Nymphaea caerulea)

® Puertas de bévedas N58- Catdlogo Davimaz. Mod. 7948; y M180- Catdogo Alonso.
Mod. 917.



Planta acuética cuyaformaméas o menos estilizada se encuentrareprodu-
cida en motivos ornamental es de la arquitecturaindiay egipcia principa mente.
Esta flor se observa con frecuencia en las construcciones con caracteristicas
masoni cas, representalaarmonia cdésmica, simbolizalaresurreccion y laconti-
nuidad delavida(Sempé-Rizzo, 2004).

El Ioto fue simbolo de nacimientoy, por ende, deiniciacion. Al diosdel sol
se lo ve a menudo representado en los monumentos emergiendo de entre los
pétalos de unaflor deloto. Los egipcios tuvieron por mas sagrado €l loto deflor
azulada. Estaflor, tal como selarepresenta habitualmente, tiene ocho pétalos, lo
que contribuyeaintensificar su carécter deflor divina, yague ocho fue un nime-
ro sagrado paralos egipcios.

Aparece en los frentes principales de las bévedas C88 'y C89 (Lamina V-
b).

Rosa (Rosa sp.)

La rosa aparece con frecuencia en las ornamentaciones. En los vitrales
se lave como ofrenda ala Virgen Maria, o bien rodeando su imagen, como se
observaen labovedaM77 (LaminaV-j). Se presenta como el motivo ornamen-
tal mas destacado en el vitral dela construccion L-26 (LaminaV-k), que repre-
sentaun florero con rosas. Un caso particular en el Cementerio deLaPlataesla
boveda K133 (Laminalll-h), cuyas puertas, principa y lateral, estan totalmente
cubiertas por rosasforjadas en hierro. Asimismo, estaflor decora susdosfacha
das.

L as puertas ornamentadas con rosas son las mas numerosas 'y represen-
tan e 26,70% de las puertas con ornamentacion fitomorfa. Las rosas pueden
presentarse en forma de guirnalda o festdn. Las primeras se registran entre
1922y 1934 y el segundo modelo ha perdurado mas en e tiempo, desde 1928
hasta1960 (Laminalll-g-j-i). Laguirnaldaderosastieneademasun uso escultérico
ejemplificado enlabbveda G2, donde aparece un angel que sostiene unaguirnal -
da de estas flores (Lamina IV-f). Este empleo de la rosa no es de extrafiar, ya
queen latradicion cristianasimbolizalapurezay lavirtud.

Como gjemplo de esto, es de destacar que San Medardo, obispo de Noyon
(Francia) ingtituy6 hacia el afio 530 lafiestadel rosedal en Salency para honrar
alajoven méas modesta y prudente. Desde entonces se conservo la costumbre
de “coronar” con rosas cada afio a una joven de entre las mas virtuosas de la



comuna.

También, lasrosas, desdelaAntigliedad, tienen un simbolismo vinculado a
la regeneracion, resurreccion, inmortalidad, amor, ademés del que se relaciona
con € nimeroy color de sus pétalos.

Granada (Punica granatum)

En este caso, se representa € fruto y se la puede observar en algunas
bovedas, como laC64 y laA92 (Lamina IV-c). Estas bdvedas, por las caracte-
risticas del resto de la ornamentacion, se consideran bdvedas masonicas. Como
veremos, este fruto tiene muy diversos significados.

A laentradadel templo masbnico se observan dos columnas denominadas
“Boaz” y “Jachim”. Estas dos columnas sustentan en €l dpice de sus capiteles
unidéntico conjunto detres granadas dispuestas en forma triangular y ornamen-
tadas. Esas columnas expresan que los masones, en su dualidad fisicay espiri-
tual, son el sostén de la masoneria universal, aqui representada por la granada.

Estefruto esunoy a mismo tiempo multiple. Compuesto por numerosas
semillas, esunaexpresion sintéticade laideade unidad que existeen e todo. Sus
granos son brillantes, unidosy alavez separados, cada uno ocupando su lugar
armonicamente en el espacio. Representan lafraternidad, uniony solidaridad de
todos los masones dispersos por latierra pero unidos por idénticos simbolosy
ritos.

En la Biblia se cita varias veces a la granada como ornamento de las
columnas ubicadas frente al Templo de Jerusalén (Reyes 1, 7:15-22; Jeremias
52: 22-23; Crénicas 2, 3: 15-16; Crénicas 2, 4: 13)

Enlamitol ogiaclasica, encontramos el mito de Perséfone, que, sin saber-
lo, contrajo matrimonio con Hades al comer seis granos de granada.’® En esta

10 Perséfone era hija de Zeus y Démeter la diosa de la agricultura y la fertilidad, que fue
raptada por Hades, dios del mundo subterraneo. Démeter, desesperada, recorrié € mundo
en busca de su hija sin encontrarla por lo que, pensando que habia sido tragada por la
tierra, la maldijo haciéndola estéril.

Para volver a la tierra la fecundidad, Zeus le pidi6 a Hades que devolviera a Perséfone a
su madre. Pero cuando Perséfone llegdé a mundo de los infiernos comié seis granos de
granada que le ofrecié Hades sin saber que esta fruta simbolizaba el casamiento. De esta
manera, Perséfone habia contraido matrimonio con Hades el cual ya no lo podia desha-
cer. Sin embargo, Zeus realiz6 un acuerdo mediante €l cual Perséfone pasaria dos tercios
de cada afio con su madre y € resto con su marido.

Mientras Perséfone vive con Hades, la tierra se torna fria'y estéril, reflejando la infeli-
cidad de su madre. Pero cuando ambas estén juntas, las plantas florecen nuevamente.



leyenda, lagranada representa el casamiento, lafertilidad, lafecundidad y fun-
ciona como una verdadera amalgama afectiva creadora de lazos indisolubles.
Actliacomo un puente entrelaluz y lastinieblas; el bieny € mal, lasabiduriay
laignorancia, laviday lamuerte.

Conclusiones

Se comprueba la presencia de adornos fitomorfos en las bovedas. Las
plantas utilizadas son: acanto, palma, hiedra, roble, olivo, laurel, rosa, azucena,
amapola, cardo, flor delis, loto, girasol y granada.

Todas ellastransmiten mensajesde gloriay espiritualidad, aunque lama-
yoria, como larosay €l acanto, se usan en decoracionesy representaciones no
funerarias. En cambio, la amapolay |la hiedra generalmente estén ligadas a un
uso funerario.

También hay otros casos en que no es posible identificar |as plantas con
total seguridad, como el caso de las coronas de frutos que adornan | as fachadas
de numerosas bévedas.

En los nueve sectores relevados se observa que las bovedas mas cerca
nas alaactualidad se caracterizan, en general, por presentar escasos adornos en
lasfachadasy el despliegue ornamental se manifiestaen las puertas. Lo contra-
rio ocurre con las bévedas mas antiguas, donde se registran fachadas muy orna-
mentadas y un nimero considerable de ellas poseen puertas de disefio simple.
Esto queda gjemplificado por la Seccion H, que fue construida en dos etapas; la
primeraentre 1921-1926 y la segunda entre 1951-1956.

En la ornamentacion vegetal de las construcciones funerarias del cemen-
terio platense predominalasimbol ogiacristiana, sin embargo, existe un grupo de
bévedas donde se registran parti cul aridades, en las cua eslos el ementosfitomorfos
adquieren otro significado, relacionado conlaconcepcion simbdlicamasonica.
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Los estilos arquitectdnicos como expresion de un mo-
mento social en el Cementerio de La Plata

Arg. Lidia Mabel Viera
Dra. Maria Carlota Sempé

I ntroduccién

En este trabajo partimos de la hip6tesis de que las diferentes expresiones
funerarias, manifestadas a través de distintos estil os arquitectoni cos, responden
a sus procesos de recepcion diferencia en las comunidades urbanas surgidas
durante el 1apso que transcurre entre & siglo XIX y principios del XX y quelos
mismos fueron usados como formade expresion delaidentidad y delaideologia
en funcion de las costumbres de sus lugares de origen.

Ladltimadécadadel siglo XIX, épocadefundacion de LaPlata, secarac-
terizd por un intenso eclecticismo artistico y arquitecténico, como expresion de
un nuevo lengugje quedioidentidad ala sociedad industrial moderna; asi vemos
como en laciudad fueron surgiendo construcciones neocl asi cas, neogoticasy art
nouveau, tanto en laarquitectura publicacomo en laprivada, que también tienen
su correlato en el cementerio de la ciudad.

En e Cementerio de La Plata, se verificatambién lanocion de lainven-
¢idn como combinacion, como libertad parael gjercicio de nuevas posibilidades,
teniendo en cuentaque en e momento que surgian estos cementerios, tambiénlo
hacian las nuevas concepciones de laarquitecturay de la cultura decimondnica



en funcién de unas reglas sintécticasy de unos elementos dados, en concreto: la
estéticadel eclecticismo.

L os cementerios como expresiéon de una ciudad, albergan los modos de
representacion de si mismos que tienen |os habitantes, en suindividualidad y en
su ser colectivo. Asi, podemos sostener la hipétesis que la expresion arquitectd-
nicainstituciona y el arte funerario, como manifestaciones sociales, estan regi-
dosy regulados por normas establ ecidas por un determinado grupo en un tiempo
y lugar especificos.

En este cementerio, se puede verificar la existencia de construcciones
funerarias de gran riqueza arquitectonica, expresando laideologia que en vida
habian tenido sus propietarios. Aqui también analizamos|os modosfunerarios, a
través de la gran cantidad de bovedas construidas en distintos estilos, que for-
man un conjunto digno de ser estudiado por su riqueza.

Acerca de los cementerios urbanos

L as concepciones higienistas cristalizadas afines del siglo XI1X 'y princi-
pios del XX, permitieron el surgimiento de una nueva expresion en el ordena-
miento espacial de los cementerios urbanos.

En LaArgentina, el ambito funerario adquirié unaplanificacion sustentada
en dichos principios, coincidente o no con latrazadelaciudad alacual el cemen-
teriosirve.

La ciudad, como &mbito que abergainstituciones socialesy politicas de
nivel municipal, provincia y nacional, encuentraen el cementerio unainstitucion
cuya funcion especializada esta consustanciada con € modo de vida urbano,
pues es un espacio en permanente crecimiento que asegurael destinofinal delos
despojos delosvivos, yaque con € crecimiento urbano, producto delaprimera
y segundarevoluciénindustrial, lamuerte se convierte en un problemasocial que
requirié para su solucién ambitos especiales.

Asi, en los cementerios urbanos de base higienista, es recurrente la pre-
sencia de rasgos constantes, como traza urbana, parquizacion y existencia de
unaarquitecturamonumental defuerte expresividad artistica, que en su conjunto
hacen alaintegracion de un patrimonio tangible de alto val or testimonial .

Por su concepcidn y trazado urbano, los cementerios pueden ser conside-



rados unareduccion simbdlicadelaciudad, generando dos planoso dimensiones:
laciudad delosvivosy laciudad delos muertos, quea ser ambitos* albergantes’
registran | os elementos esenciales delahistoriaurbanaparticular y de su memo-
ria, perspectivaqgue, en muchos delos casos observados, muestran una semejan-
zacon laciudad alacua sirven, que vamas alla de un aspecto simbdlico para
pasar aun plano material, como en el caso en estudio delaCiudad de LaPlatay
Su cementerio, caracterizados ambos por calles, avenidas, diagonales, plazasy
plazoletas.

En el espacio funerario, se guardalahistoriade unaciudad, de susinstitu-
cionesy lamemoriade los actos de sus ciudadanos mas destacados, alos cuales
se conmemora periodicamente como parte del ritual funerario.

A suvez, € ritual tiene valor por su capacidad de generar modos de con-
tencion social ante el hecho irreparable de la desaparicion fisicade familiares o
lideres sociales. Este hecho estariagjemplificado en tres casos, amodo de gjem-
plo: el del pantedn alos caidos el 9 dejunio de 1956, el mausoleo de Balbino e
cenotafio alos desaparecidos en la tltimadictaduramilitar.

LaLegidacion, en cuaquierade susniveles, loshaconsiderado un anbito
donde se pueden desarrollar y manifestar |as artes plasticas; a respecto pode-
mos decir que las expresiones de la arquitecturay arte funerarios han sido defi-
nidas como arte popular.

Sin embargo, en €l caso de |dpidas, placas recordatoriasy jardineras que
son fabricados en forma estandarizada, son producto del arte industrial, y las
esculturas 0 monumentos conmemorativos, son creaciones de artistas profesio-
nales, reconocidos por su calidad, cuyas obras han sido sel eccionadas mediante
concursos, Ilegando en algunos casos a ser representativas del arte académico.

L os cementerios son parte del patrimonio tangible e intangible de una co-
munidad como representacion de los valores e ideologias, sustentado por ellos.
Asi vemos gue en las estructuras funerarias se expresan creencias religiosas,
como las imagenes marianas, de cristos y cruces, o de santos, muchos de ellos
expresados en finos trabajos de vitreau; en otros casos, la simbologia masonica
adquiere relevancia, en especial en las bovedas de |os integrantes de las logias
de la etapa fundacional, cuya presencia explica la existencia de bévedas con
rasgos egipciacos o con profusa simbologia de clepsidras y angeles alados, an-
torchasinvertidas, frisos de granadillasy demas (Sempéy Rizzo, 2003).



M anifestaciones arquitectonicas en el ambito funerario

En el Cementerio de LaPlatalas bovedas familiares han sido construidas
en distintos momentos, expresando |as modas arquitectonicasimperantes en cada
€poca, que, en sus epigonos, muestran diferentes modos de recepcién por parte
delacomunidad. Podemos observar |a presenciade expresiones muy tipicas del
neoclasico, neogotico, art nouveau y art deco, entre otros, cuyas diferencias
también expresan su recepcidn en distintos momentos o0 épocas por parte de la
comunidad platense.

El carécter profano de la sociedad del siglo XIX, llevé alalglesiaabus-
car, enlasformasy simbolos géticos, lamanerade preservar valores fuertemen-
te cuestionados por lanueva concepcién cientifico-evolucionistadel mundo. A su
vez, en Europay América, se asistio al proceso de secularizacion delaarquitec-
tura neogdtica, que fue aplicada a la edificacion cotidiana, casas de familiasy
edificiosingtitucionales.

Dentro del revival neogético se han tomado los purismos formales del
goticismo, resaltando las posibilidades constructivas de arcos y bovedas, origi-
nalmente en piedra, que fueron hechas en hormigén armado, hierroy ladrillo. El
neogdtico resultante adquirid, de estamanera, su méximacalidad plasticay tec-
noldgicaafinesdel siglo X1X.

El nuevo tratamiento de los detalles fue significativo: los huecos de puer-
tasy ventanas penetran con perfil curvo noirrumpiendo abruptamenteel continuum
de lasuperficie. Lacarpinteria, muy simple, se presenta siempre con secciones
prisméticas pero también con aristas redondeadas.

En laCiudad de
La Plata, se lo puede
ver en La Catedral, las
iglesias y en las bove-
das familiares del ce-
menterio.

Las bovedas
neogaticas, sobresalen
por su atura, mayor a
ladeotrosestilos, y re-
saltan por los gabletes




con rampas, crochet, pinéculosy ojivas.

Como ya lo indicamos en otro trabgjo (Vieray Garcia, 2002), € rasgo
notable de estas pequefias construcciones, situadas en el sector B lote 29y D
lotes 79y 83, (Fig. 1y 2), es el respeto de la proporcidn uno a tres, caracteris-
ticadd estilo, 1o que implicaun conocimiento avanzado de las reglas del estilo
arguitectonico en su construccion.

Algunos autores como Argan (1977), han sostenido que se puede hablar
de un auténtico Neoclasicismo solo apartir delasegundamitad del siglo XVIII.

Estaconcepcidn arquitectdnica, a propiciar un urbanismo de patron geomé-
trico, permiti6 a los constructores de la Ciudad de La Plata aplicar un revival
neoclasico con variantes eclécticas en la gran mayoria de los edificios publicos
de la ciudad. Pedro Benoit, siguiendo a su padre, es el arquitecto que en sus
proyectos edilicios concreta una nueva recepcion neocl asica platense.

El cementerio, ha sido considerado por la generacion decimonoénica un
ambito adecuado para las construcciones neoclésicas, razén por la cual fueron
usadas en los pérticos de diversos cementerios, como por gemplo los de La
Plata, Mar del Platay Posadas, en Misiones. También es comin su presenciaen
bovedas familiares, con diferentes variantes, que marcan distintas recepciones
de acuerdo ala época de construccion de las mismas.

El Cementerio de La Plata, presenta porticos déricos con columnas de
fustes estriados y frisos de triglifos y metopas. Las bdvedas construidas a fines
del siglo X1X principiosdel XX, siguiendo lasmodalidades delosedificiospubli-
cosneoclasicos, smulan
templosgriegos, pero de
menor calidad construc-
tiva que la de la arqui-
tectura netamente urba-
na. Dentro de este gru-
po se destacan las de
Manuel Langhenheim (C
96), Descalzo de Costa
(C 87), Malacalza (A
25). (Fig. 3y 4)

Las de construc-
cion més reciente, al estar ubicadas sobre dos lotes, adquieren caracteristicas




monumentales. Los revoques o los
revestimientos son demayor calidad eimi-
tan piedra, por gemplo los de Bibiloni (B
9-10) Martinelli, Tetamanti. (Fig. 5y 6)
Dentro deestegrupo, lacalidad delastéc-
nicas constructivas, tipo de mamposteria
y revoque son un indicador temporal im-
portante.

En LaPlatacomo ciudad nueva, no
tradicional, la construccién privada de la
primera época se destaca por € uso del
Art Nouveaux, notandose |as casas espe-
cialmente construidas dentro de los cano-
nes del estilo modernista, que, para e es-
piritu de la época, tendrian un carécter in-
novador y revolucionario, y otras, posible-
mente pertenecientes ala clase media, en
donde los rasgos son aplicados como un
estilo defachada. Esta dicotomiatambién
Se encuentra expresada en € cementerio,
donde las bévedas que se adscriben a este
estilo presentan un disefio donderesaltalo
puramente ornamental y decorativo. Se
destacan por los rasgos de calidad artistica provenientes de las artes aplicadas,
como el uso de maydlicas, € vitreaux, labronceria, herreriade puertasy venta
nas, ademas de los adornos como floreros, candel abras, jardinerasy placas.

Estas concepciones relacionadas con la rebelién antiacademicista, refle-
jan una nueva forma mas libre de pensar la arquitectura, que permite receptar
rasgos de estil os pasados, como el heogdtico, como se observaen el modernismo
cataldn o del neocléasico, en expresiones mas cargadas de adornos y vitreaux,
presentes en el cementerio platense.

Es un estilo donde lineas curvas y serpentinas de caracter muy dindmico
caracterizan a la nueva estética, donde se transgreden las reglas de la simetria
en la composicion para marcar la expresividad de sus lineas ordenadoras y se
experimenta con nuevos materiales como el vidrio, € bronce, € hierro, el mér-




mol, etc. (Antigliedad y Aznar, 1998).

El Cementerio de La Plata es un gjemplo de este proceso, en los detalles
de altares de marmol, en las puertas con herreria, en los vitraux, las maydlicas,
gue son verdaderas obras de arte, complementado todo con | os disefios de moti-
vosflorales, tipicosdel estilo, trabajado con material cementicio.

Lasbovedasrel evadas, que adscribimosa movimiento Art Nouveau, pre-
sentan una serie de rasgos ornamentales cuyas estructuras y ritmos son muy
caracteristicos.

Como rasgo que particulariza al cementerio platense, a diferenciade lo
ocurrido en de la Recoleta de Buenos Aires, donde se observa la influencia
francesa, las bovedas estan més relacionadas a modernismo catalan y la sece-
sidnvienesa.

Aqui, se ha producido en especia la recep-
cién del modernismo catal an, en adaptaciones arqui-
tectonicasdelaarqueriadelaslogias, |os pinacul os,
las columnas con capiteles florales o con rostros de
mujer.

Enlasbovedas Diaz, Miadonet, Campoddnico,
Sagastume (Fig. 7), los rasgos neogoéticos se
independizan del muro conformando una estructura
de revestimiento formada por columnas que sostie-
nen un frontis en triple arco ojival (Triptico) orna-
mentado con crochés.

Las“columnitas’ y pinaculosseadosan al fron-
tis recortado, cuyo fondo tiene una textura en red,
con botones o flores en los entrecruces.

Las variantes encontradas en estas construc-
cionesfunerarias que permiten su clasificacion (Vie-
ray Sempé, 2003) son cony sin cupula. Las prime-
ras, mas usadas en las esquinas de manzanas, per-
mitiendo lalectura de tres lienzos (porgue e cuarto
esmedianero). En otros cementerios, como el de Re-
sistencia, estas construcciones se han levantado ais-
ladas, dejando expuestos sus cuatro lienzos.

Losmotivosvegetalesy florales, muy proficuos,




estan adosados alos muros o adornan las cUpul as con formas expresivas de alto
naturalismo (b6éveda Berga-Brambilla). (Fig. 8)

En algunos casos, |os disefios vegetal es son refinados, austerosy con un
suave sobrerrelieve que apenas se destaca del lienzo de la pared (b6vedas
Giordano, Salvadoresy Antonetti).

Esta abundancia de adorno floral parece haber sido un elemento tipico de
las expresiones del Art Nouveau o modernismo en la Ciudad de La Plata, tal es
€l caso de la citada casafamiliar (Ortiz et al. 1968).

Dentro del cementerio se destaca una manzana con cuatro bovedas Art
Nouveau construidas por el arquitecto Coutaret, con un estilo lineal y austero en
su ornamentacion. Consistente en pequefias columnatas rematadas con “cari-
tas’ adadas de &ngeles. Su cornisamento quebrado da paso a clpulas ochavadas
de base cuadrada, rematadas con linternas que repiten el detalle de las cornisas
y las clpulas.

En cierto nimero de bévedas de loza plana, las fachadas presentan los
tipicostrabaj os de cornisamentoy cresteriacon delicados detalles como guardas
de granadillas, “columnitas’ con capiteles fitomorfos, timpanos adornados con
estatuillas, hornacinas con guardas geométricas y mofios, cresteria escalonada
adornada con maydlicasy uso abundante de linternas ubicadas sobre el muro, 1o
que las diferencia del neogdtico, que las ubica sobre €l crucero.

L os objetos mobiliarios, componentes de los conjuntos para atares en €l
interior de las bévedas, candel abraos, cruces, floreros, manijas de atalides, estan
realizados dentro de lasreglas del estilo. Abundan |os ventanal es realizados con
latécnicadel vitreaux y fuerte policromiacon temas de pasajes biblicos. El tema
més usado es el floral caracterizado por su fuerte simbologia (Lurker, 1992).

Enlasmaydlicas se observan cardosy lirios como imagen delapureza, de
lacruz o del dma. Lasfloresazules, smbolizanlosanhelosdel alma. Losgladiolos
o iris estan presentes como simbol o de lareconciliacion con Dios. En el moder-
nismo hay unaintegracién delaesculturaalaarquitectura, |o que es aprovecha
do en los cementerios para lograr una mayor riqueza en las expresiones de la
arquitectura funeraria.

Se encuentran diversas esculturas de figuras humanas alegdricas, que
complementan |os rasgos arquitectonicos como en el interior delinternas o tim-
panos. Alli, son frecuentes los angel es sentados o las representaciones de alas y
caras aladas. Son frecuentes los motivos de mofios, cintas y lazos de ritmos



ondulados, relacionados alas guirnaldasflorales.

El conjunto de bévedas rel evadas tiene recursos expresivos originales ya
gue en ellas se manifiesta, como particularidad, la corriente arquitectédnica del
Modernismo Catalan. Este rasgo adquiere dimensionesimportantes en laCiudad
de LaPlata, pues no ocurrelo mismo en otros cementerios urbanos de la época.

Aquellas que recogen elementos neogdti cos se encuentran dentro del gru-
po méslogrado, articulando con latradicién previade bovedas heogdticas, dando
asi riquezaexpresivay variacion a temamedievalista, quetambién se encuentra
bien representado y con atacalidad artisticay arquitectonica en diversas cons-
truccionesreligiosas o deinstitucionesreligiosasen LaPlata.

El otro conjunto de bdvedas perteneciente a este movimiento, expresa
rasgos més secularesy de mayor similitud con laarquitecturade viviendas fami-
liaresdelaciudad, lo quetambién implicadesdelo patrimonial unrasgo articulador
gue permite conservar el dualismo ciudad de los vivos-ciudad de los muertos.

Conclusiones

El Cementerio de LaPlatase construy6 bgjo laideadelamonumentalidad
delos espacios publicos urbanos, caracteristicade laideol ogia progresistadelos
fundadores. Uno de sus rasgos resaltantes es el eclecticismo en el desarrollo de
los estilos arquitectonicos. Estos estilos adquieren mas relevancia cuando las
construcciones estan emplazadas en dos lotes, como es el caso de las bovedas
Martinelli, Bibiloni y Tetamanti, de estilo neoclasico.

En lasgeneraciones comprendidasentree fin del siglo XIX 'y principio del
XX, enlaselitesurbanasilustradas, laadmiracion por laculturagriega se obser-
vano solo en el hecho de que lalengua es parte de la curricula académicay se
leenlosclésicos, sino que laarquitecturausadaen los edificios publicosy gran-
des casonas reviven las construcciones neoclésicas; asi mismo ocurre con €l
estilo neogético, de profundainspiracionreligiosa, aplicado alasgrandesiglesias
y alacatedral platense.

La arquitectura funeraria no es ajena a esta moda; las bévedas
fundacional esfueron construidas siguiendo las modalidades delos edificios pu-
blicos de la ciudad en estilo neogético y neoclasico. Las primeras parecen pe-
guefias catedrales, mientras que las segundas simulan templos griegos. Dentro



de estas Ultimas se destacan las de Manuel Langenheim, Descalzo de Costa,
Malacalzay, de construccion mésreciente, Martinelli y Bibiloni.

Las técnicas constructivas, uso de la mamposteria y revogque de cal y
arena en las mas antiguas y revestimiento de lgjas de piedra en las mas recien-
tes, son unindicador temporal importante.

L aslogias masonicas usaron € estilo paralaconstruccion de las casas de
las logias, como el de la“19 de Noviembre” de La Plata. También es usado
ampliamente para |as construcciones funerarias de muchos de sus integrantes.

L as bovedas neoclésicas tienen en comun la pertenencia a dicho estilo,
pero todas muestran la existencia de rasgos muy eclécticos, coincidentes con el
espiritu renovador y experimentador definesdel siglo XIX.

En conjunto, conforman €l patrimonio de un periodo caracteristico de nues-
trahistorianacional, con laconsolidacién del Estado-Nacion. Son un claro expo-
nente de laideol ogiaimperante en nuestras clases ilustradas en las décadas del
1880-1890 principiosdel siglo XX. Como expresion de tal momento deben ser
consideradas parte de nuestro patrimonio cultural urbano en riesgo.

L as bovedas adscriptas a movimiento de Art Nouveau, tienen unaaltura
considerable y presentan una serie de rasgos ornamentales que reflejan las es-
tructurasy ritmos propios de este movimiento.

Se utilizalaornamentaci 6n paraexpresar el temade lamuerte, comoenel
caso de los motivos de ldmparas votivas humeantes, realizadas con material
cementicio enloslienzos delas estructuras, las palmasy guirnaldasflorales, los
ramos de tres flores y puertas de hierro y bronce fundidos con delicados temas
delineas curvas geométricas, donde predominael golpedelatigo o unaabigarra-
da decoracion floral. Los materiales usados como el marmol y el granito, y los
trabajos de herreria en puertas y ventanas, la cristaleriay las ornamentaciones
presentes son de gran calidad estéticay material

Estas bovedas expresan en lo material una ideologia relacionada con la
necesidad de una nueva sociedad que busca su articulacion econémicay que
legitima sus espacios de poder através de la produccion tecnoldgicay la cons-
trucci6n de sus espaci os urbanos publicosy privados (Ortiz, Mantero, Gutiérrez,
Levaggi, 1968).

Resumiendo, €l andlisis de la arquitectura funeraria correspondiente al
movimiento Art Nouveau en € Cementerio de La Plata. Muestra que estas ex-
presiones fueron abundantes durante fines del siglo X1X hastala segunda déca-



dadel XX y quelas mismas le dan unaidentidad particular a dicho ambito, en
coincidenciacon igual fendmeno que se daen laarquitecturaurbanadel periodo
fundacional delaciudad.

Atribuimosestaabundanciay lasinfluencias del movimiento Art Nouveau
alapresencia de unacomunidad de extranjeros, muy importante en los comien-
zos de la ciudad donde, como ya hemos dicho en otro lugar, predominan los
propietarios italianos y espafioles, que se entremezclan con franceses, argenti-
Nnos, suizos, alemanes, etc., dando un carécter cosmopolitaala ciudad.

Seobservaque apartir delacrisiseconémicade 1929, disminuyo lacons-
truccion de grandes casas con muchalabor artesanal, y las bdvedas se volvieron
sencillasy con poco adorno.

Un simbolo, laclepsidraalada, que no es caracteristico de ninguno delos
estilosanalizadosy se asimilaalasimbol ogiamasdnica, esta presente en muchas
de las bovedas aunque no hay datos de la pertenencia de sus duefios a esta
sociedad secreta.

El conjunto de bévedas analizadas, reline las caracteristicas de originali-
dad, calidad y representacion de una sociedad que las habilita para conformar
parte del patrimonio urbano. Su defensaimplicalaidea de conservacion de un
concepto de ciudad, en la cua todos los sectores que la componen y la han
compuesto estén adecuadamente val orizados.

Para su logro, debemos prevenir |as acciones de degradacion y comenzar
allevar acciones de defensa patrimonial del espacio funerario y de otros espa-
cios publicos que van desapareciendo en pro de un fal so progreso y modernismo.

Las normas del gusto van cambiando con las transfor maciones
sociales, pero no se puede justificar la destruccion de una obra de arte 'y
su reemplazo por construcciones actuales.

Un cementerio es un espacio publico, propiedad de la comunidad, que
puede articularse mejor 0 peor con unaobra privada, pero esta debe respetar su
disefioy su historiaarquitectonica.

En los procesos de construccion del patrimonio de una comunidad, se
valorizalamemoriadelos hechos pasados paraadecuarl os alos marcos social es
de referencia, alos valores y creencias dominantes. Volver la mirada sobre las
formas arquitectonicas de otras épocas es darlesnuevaviday significacién enla
comunidad del presente, lo que permite realizar acciones de preservacion.
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“ Cementerio Central de Azul.
La Estética Funeraria como Consecuencia de las Politi-
cas Publicas.”

Arq. Victor Villasuso

“Milagrosa ciudad de pampa y cielo
que el mapa del empefio configura
Azul de la esperanza y la ventura,
levantada al asombro en este suelo...”
Maria Aléx Urrutia Artieda (1)

La Ciudad de Azul, Breve Historia Fundacional

Estamilagrosaciudad quelapoetisalocal MariaAléx (como selaconocié

(1) D’ONOFRIO, R. “Urrutia Artieda y Azul”. Poesia “Milagrosa ciudad”.
p.39.



nacional einternacionalmente), surgid en 1832 como un pequefio fortin enclava-
do en unterritorio rodeado defilosos malones. El espiritu civilizador lleg6 aeste
lugar fronterizo de la pampa hiimeda cercano alas estribaciones del sistemade
Tandilia unos afios antes, pero las huellas materiales de estos asentamientos
todavia no se han descubierto. En 1829 el gobernador Juan José Viamonte de-
creta sobre el reparto de tierras en lanueva linea de fronteras del Arroyo Azul,
permitiendo que los primeros enfiteutas accedan a vastos territorios en la zona.
Diceotro dilecto hijo deAzul, e prolifico historiador Alberto Sarramone:

“ Antes de que Azul fuera fundado, parece que hubo dos pulperias
en la zona... una en la proximidad del campo de los Anchorena y otra
atendida por esclavos fugados de Buenos Aires, a la vera del Arroyo Azul,
frente donde después se levanté el fuerte...” (2)

Se supone que enlosa rededores de estas pul perias un diminuto enterratorio
cubrié de gloria a un pufiado de bravos colonos que hicieron frente alas conti-
nuas ol eadas de indios. Una cruz de madera sobre un irregular timulo de tierra
fue el descanso final de estos cuerpos para luego evaporarse con €l correr dela
historia

Primer Camposanto de Azul

Lafundacion del Fuerte del Arroyo Azul, bastién definitivo de esa lucha
contralos naturales, obligd alamensurade un territorio paralos primeros habi-
tantes que querian desarrollar esa potencialidad agricola-ganadera que dio es-
plendor econdmico ala ciudad en las décadas siguientes. Esta demarcacion te-
rritorial basadaen un simple cuadril atero de cuatrocientasvaras delado permitié
gue, en su lugar central apareciera junto alaiglesia, el primer camposanto de
Azul. Su autor €l agrimensor Francisco Mesura apunta las primeras noticias
sobre el poblado:

“Comisionado por V.E. para la traza del pueblo y suertes de Estan-
cia en el Arroyo Azul di principio a la operacion €l 6 del pp.ly €
veinte del mismo quedd concluida la parte del Pueblo encerrada en

(2) SARRAMONE, A. “Historia del Antiguo Pago del Azul”. pp. 36-37.



e fozo que comprende los ciento ocho solares de 50 vs. de frente con
igual fondo. Al mismo t.po que hacia la delineacién el Sor Coman-
dante Don Pedro Burgos fue formando los edificios publicos que son
Iglesia, Casa para €l cura,...

Enero 3. de 1833. Exmo Sor Fran.co Mesura (3)

Anteriormente & fundador, Comandante Pedro Burgos, hombre cercano
aJuan Manuel de Rosas, envia otra noticia que permite conocer la ubicaciony
tamario del primer rancho-capillay como era costumbre delaépoca, € pequefio
cementerio contiguo.

“Dic.bre 29 de 1832

Noticia del estado de la obra del Pueblo del Arroyo Azul. A.S.

...Se ha concluido la Iglesia 6 Capilla de 22 v.s de largo y diez de
ancho. Id. El cuarto del Cura

Pedro Burgos (4)

El foso perimetral y |os parapetos que rodeaban a rancherio, 1o peligroso
de realizar inhumaciones campo abierto y la limitada poblacion, permitian su
existencia. Selo supone con acertada presuncién que estaba como atrio-cemen-
terio ubicado frente a la Plaza Mayor (poco tiempo después conocida como
Plaza de las Carretas) por la actua calle San Martin y con su acceso latera a
rancho-capilla.

Lamision evangelizadora de los cuatro primeros pérrocos, Fray Hipdlito
Castafion (1832-33), Padre Manuel del Carmen Roguer (1833-34), Padre Pablo
Conget (1834-35) y & Padre Clemente Ramoén de la Sota (1835-1856) (5) ase-
guraban la practicade losritos funerarios dentro de | os preceptos catdlicos trai-
dos en la época colonial desde Europa. El primer libro de defunciones de la
ParroquiadeAzul permite verificar incluso quelos sacramentos fueron suminis-
trados ala abundante poblacién de color que poblaba el caserio.

Entre las constancias del deceso de los primeros vecinos negros figuran,
gue se supone enterrados en este primer camposanto, las de José Pila (1835),

(3) DIAZ, V. M. “Fundacién de Azul...” p.85.
(4) I1dem.
(5) SARRAMONE, A. op. cit. p.67.



Tadea Panelo (1837), MariaGémez (1837), Manudl Gonzél ez (1839), Anacleto
Ximénez (1840), LuisaMarquez (1841), MariaBrabo (1841) y JoséAmaro (1841).
(6) Las sepulturas dentro de las iglesias estaban vedadas para estos grupos por
las disposiciones emanadas del Sinodo de Lima de 1613 cuando se dictd una
Constitucién ordenando que dentro de lasiglesias no se entierren negros, mula-
tos, ni indios, sino solo en los cementeriosy lugares paraellos sefialados. Por |0
cual se los sepultaba en aguell os espacios remanentes de | os atrios abiertos que
rodeaban alasiglesias delos pueblosy ciudades.

Para el historiador Sarramone € certificado méas antiguo que encontré
con respecto al lugar, es e emitido por e padre Clemente de la Sota el 18 de
marzo de 1841, en ocasion del entierro del coronel Martiniano Rodriguez (solda-
do de la Independencia'y comandante del Fuerte Argentino en Bahia Blanca)
(7). Olvidalas constancias de | os primeros vecinos negros y mulatos enterrados
desde 1835.

L as practicasfunerarias de | os grupos sociales mas influyentes generaron
gue no todos | os espaci os dedi cados a sepul turas fueran percibidos por lacomu-
nidad conigual prestigio. Asi como se conoce que alos grupos de negroseindios
les estaba negado el acceso a féretro, o que la disposicion final de sus cuerpos
se realizaba en | as fosas comunes extramuros junto a otros desprotegidos, esto
no puede generalizarse alos sitios rurales 6 reducciones donde diferente erala
actitud. En ellos, producto de laescasadensidad poblacional, estos sectorescom-
partieron su Ultima morada con individuos del mas variado espectro cromético
de la sociedad. (8)

En Azul, la presencia de la colonia de negros asentada en €l Pargje San
Benito permite afirmar que los mismos actuaban social mente dentro de una co-
fradia, la cual como era costumbre también los asistia durante los entierros;
aungue no sin tener inconvenientes para efectuarlos. Sarramone apunta que el
derecho alalibre reunién no existié durante la época de Rosas por “ ...disposi-
cion del 19 de enero de 1837, que... establecia <Prohibese toda reunion
gue se haga bajo el nombre de Velorios>. Para la que... hacia falta la
pertinente autorizacion” (9).

(6) Ibid. p.173.

(7) 1bid. p.133.

(8) VILLASUSO, V. “Ritos y espacios funerarios...” pp.15-16.
(9) SARRAMONE, A. op. cit. p.83.



Lainstitucion del Juez de Paz estuvo muy arraigadaa medio bonaerense.
Surgidosapartir dela supresién delos Cabildos (durantelagestion de Rivadavia)
tenian entre sus funciones la asistencia a los desprotegidos en ocasion de sus
falecimientos. Ubicado en un misero rancho de paja, y con piso de ladrillos €l
Juzgado de Paz de Azul coexistia con el camposanto. La actuacion de estos
funcionarios azulefios durante el velorioy entierro podemosejemplarizarlaenla
figura de don Pedro Rosas y Belgrano (hijo del General Manuel Belgrano y
Maria Josefa Ezcurra) que actué como tal entre 1837 y 1853 (10).

El Cementerio Central de Azul

A partir de 1837 se sucedieron suscripciones paracomenzar alevantar un
templo de mamposteria en lugar del vetusto rancho-capilla. Este fue definitiva-
mente construido alrededor de 1845. Es probable que el camposanto del atrio
fuera desactivado entonces. El poblado excedialos 2.000 habitantesy la ubica-
cion central del enterratorio generabamolestias. Desde principios de 1850 edifi-
cacionesaisladascrecieron en el gjido, dentro de un radio de unos 800 metros de
laPlaza Mayor o de Las Carretas como se la denominaba por esa época. No se
conoce la fecha de fundacién del segundo cementerio, ubicado en su actual
emplazamiento fuera del gido, rematando un camino (actual calle Necochea)
gue lo conectaba con laiglesia.

Poco se conoce de estos primeros afios del cementerio; de cuando toma
el nombre de Cementerio Central, lo que supone la existencia de otros campo-
santos. Aparecen las primeras resoluciones en 1853y 1856. La primera, del 15
de abril, en relacidn a un sector que funcione como cementerio de protestantes
(11). Mientras que la segunda del 24 de agosto de 1856 determinaba la Regla-
mentacion de su Trazado y Aranceles. Enunciaba: “ ...1°) Agrandar € cemen-
terio con sesenta varas mas de fondo... 2°) dividir en cuatro cuadros por
dos calles rectas en forma de cruz, cada uno de cuyos cuadros formaran
secciones independientes, siendo destinada la primera a las sepulturas cu-
yos propietarios compren €l terreno destinado para bdveda o sepulcros de

(10) Ver Anexo 1.
(11) BIBLOS N° 10, p. 174.



familia, la segunda seré destinada para aquellos cadaveres cuyos deudos
deseen poseer sepultura inmovible, la tercera y la cuarta <serén destina-
das para las clases menos pudientes de la sociedad>" (12). El art. 5° esta
blecia que “ ...en oportunidad acordaréd esta corporacion la forma y mane-
ra de costear las obras proyectadas en el cementerio; debiendo destinarse
puramente a este objeto, los productos de la venta de sepulturas para cuyo
cobro y recaudacién se formara un reglamento especial.” (13) Al afio si-
guiente e contorno del cementerio es cerrado por una pirca a instancias del
vecino Juan Schuell y con mano de obra del maestro albafiil Feliciano Reinoso
(14).

La necesidad de esta regulacion fisicay de aranceles se sustenta en las
cifras devecinosfallecidos anual mente por entonces. El Registro Estadistico del
Estado de Buenos Aires (15) presenta los siguientes datos de los curatos de
campafiaen relacion ala ciudad de Azul:

Afio Totales fallecidos Blancos De color
1858 143 131 12
1859 162 153 9
1860 133 123 10
1861 116 109 7
1862 sinregistro

1863 174 173 1

L os aproximadamente 850 cuerpos que necesitaban cristiana se-
pulturaen sblo 6 afios permiten verificar laimperiosa obligacion delas autorida-
des municipales de crear unanecrépolis con unasuperficie acorde a momento
y alas necesidades futuras de una ciudad que se erigiaen el centro mas impor-
tante de la pampa sur.

La presencia de bovedas prisméticas realizadas en mamposteria del pe-
riodo de finales de 1850 a 1880 nos demuestralaimportanciade los constructo-

(12) Libro de Actas de Sesiones Municipales N°1. fos. 43-44. Notaen SARRAMONE,
A. op. cit. p.133.

(13) Idem.

(14) SARRAMONE, A. op. cit. p. 133

(15) Registro Estadistico del Estado de Buenos Aires, Afios 1858-1863.



Fig. 1 Bévedas mediados de siglo XIX.

resy albafiiles, principalmente de origen italiano. (Fig. 1) Ingresaron al paisen
loscomienzosdelaolainmigratoriadelos50'sy desde el puerto setrasladaban
alos principales poblados del interior con marcado crecimiento. Al poblado de
Azul llegaron en nimero afinales de 1860. Los constructores que venian de la
Peninsula Itélica se dedicaban en general alamaterializacion delas obrascivi-
les. Caso del “ maestro mayor de albafileria” José Caputi radicado en 1873
(16) quien por suimportanciaeidoneidad realizo tareasenlas principales obras
publicas azul efias.

La construccion de ladrillos asentados en barro estaba extendida como
técnicaconstructivaen las edificaciones. Paraesostiempos, comienzaadutilizar-
se e mortero de cal, €l que posteriormente es complementado con el cemento.
Comienzan asi aganar de apoco mayor presencialasbovedasy lasnicheras. Se
detectaron apartir de 1858, BovedaManuel Ramallo (17), pero lamayoriadelos
pedidos de construccion se efectuaron entre 1863 y 1880. La més antigua exis-

(16) SARRAMONE, A. op. cit. p. 263.
(17) Libro de Actas de Sesiones Municipales N°1. fo. 111.
(18) SARRAMONE, A. op. cit. p. 134.



tente de este periodo es la boveda familiar del empresario francés Marcelino
Riviére (18) fechada en 1860.

Otro escritor azulefio, Borrero Rivera, sefidla que a partir de 1864 sein-
corpord “...el primer servicio de <carro funebre>, con ornamentos de plu-
mas blancas y negras, caballos negros y aperos con guarniciéon de bron-
ce...” (19). Previo aesto, simples carros particul ares trasladaban |os cadéveres
al cementerio. Ese mismo afo se autorizé ala Municipalidad a “ ...contratar
dos sepultureros para el cuidado, aseo y demas tareas que necesitara el
cementerio...” (20).

Lallegadade inmigrantes europeos practicantes de otros cultos ala pros-
peraciudad de Azul forzé cambiosterritorialesen el cementerio. No habialuga-
resdisponibles paralos muertos protestantes, judios o losindeseabl es. Hay noti-
ciasdeque el Cementerio de Disidentesyaexistiaen el pueblo parael afio 1863.
Pero la situacion de su realidad es agravada cuando la Didcesis local emite el 4
de noviembre de 1871 una orden para que en todos los cementerios catélicos
“...estén privados de sepultura eclesiastica los paganos judios, todos los
infieles hergjes y todos los que favorecen, 1os que han apostado de la fe
cristiana, los cisméticos y los publicamente excomulgados con excomunion
mayor...” (21).

Para solucionar esta carencia el gobierno provincial en la persona de
Mariano Acosta obliga la sepultura en los cementerios publicos de todas las
personas independientemente de su culto. Se abre en consecuencia sobre un
lateral trasero un sector destinado alos “ no catolicos” (22). Las condiciones

(19) BORRERO RIVERA, JOSE S. “Azul, la avanzada en el desierto”. Azul.
1992. p.41. Nota en SARRAMONE, A. op. cit. p.132.

(20) Libro de Actas de Sesiones Municipales N°1. fo. 250. 11-X-1864. Nota en
SARRAMONE, A. op. cit. p.134.

(21) NARIO, HUGO. “Tata Dios, €l mesias de la Gltima montonera”. Buenos
Aires, 1978. p. 32. Nota en SARRAMONE, A. op. cit. p.174.

(22) La nota enviada a Juez de Paz de Azul enuncia que “ ...Teniendo conocimiento
el gobierno, que algunos Curas Parrocos de la Campafa, animados de un celo
excesivo en el desempefio de su ministerio, han negado sepultura en los cemente-
rios publicos, a cadaveres de extranjeros que han supuesto protestantes, desviando-
se asi de las préacticas humanitarias que en tales casos deben observarse... ha
dispuesto en la fecha, que en todos los Partidos de Camparfia donde no exista lugar
determinado para esta clase de sepulturas, se sefiale en los cementerios un recinto
especial para las personas que no falleciesen en la fé catdlica, siendo entendido,
que el sitio elegido al efecto, ha de quedar incomunicado dentro del campo bendi-
to...” BIBLOS N° 10, p. 174 y 175 .Nota en SARRAMONE, A. op. cit. p.175.



fisicas del area en principio no eran muy adecuadas en relacién a su manteni-
miento. En &l afio 1880 laMunicipalidad dispone tareas de mejoramiento y orna-
to, gestionados|os mismos por don Guillermo Lawrie (23).

Volviendo ala arquitectura, se abre la épocadelos“revivals’, donde el
gético cobramayor difusién. Producto esto delainfluenciaeuropeaque seintro-
ducia en el pais. Bovedas de este estilo comienzan a surgir en el cementerio.
Construidas en mamposteria de gruesos muros, cobran prestancia gracias al
revestimiento de marmolesy piedras que decoran sus fachadas, traidos ellos no
sblo del exterior sino de lasincipientes producciones mineras de las canteras de
Olavarria(24) y Tandil. Extracciones|ocales delacanterade Juan Morgliaofre-
cian revestimientos de “ ...marmoles de los colores chocolate, negro y amari-
[lo...” (25).

La decoracion, producida principalmente en los frontis, es realizada a
través de figuras aladas, arabescos, volutas, fechas, nombres y monogramas de
los poseedores del dominio. En algunos casos el remate es calificado con cime-
rasy copones, aungue e elemento constructivo que cobraba importancia por
entonces eran loslucernarios o lucarnas realizadas en |os dos nuevos materiales
de esaépoca: € hierroy el vidrio. (Fig. 2)

Se destacan en importancia gracias a estos, las puertas de ingreso a las
bévedas. Las puertas ornamentales, las guirnaldas, las alegorias y las placas en
hierro se convierten en elementos decorativos de simbdlica presencia, marcando
ademas con su riqueza, el incipiente poderio econémico de lasfamilias azul efias.
Estos materiaes eran traidos de Buenos Aires, en algunos casos como elemen-
tosfabricados en lostalleres portefios. En el caso delos elementos forjados, las
herreriaslocales, en general ubicadasen lacalle Comercio (26) participaban con
sulabor.

(23) Libro de Actas de Sesiones Municipales N°3. fo. 102. 16-1V-1880.

(24) Marmoleria de Antonio Rizzi y Cia.

(25) Diario “El Nacional”, Buenos Aires, 17 de junio de 1879. Nota en
SARRAMONE, A. op. cit. p.262.

(26) Se ubicaban sobre esta calle las herrerias de Benito Bernasconi, José Fittipaldi,
Antonio Mathei, Domingo Sarno y Francisco Sarno. También se encuentran las de
Francisco Bonomo, Carmelo Lachieri, Enrique Marques y Francisco Ventura. Los
elementos de fundicién y bronce se producian en el negocio de M. Guantini. Fuente:
Guia de Azul de Forns y Artigas de 1886. En SARRAMONE, A. op. cit. p.324.
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Fig. 2 Boveda época “revival”




Consolidacion del Cementerio Central

Para mediados del 1880 Azul era una de las principales ciudades de la
Argentina. Segun Latzina habitaban en el partido unos 21.000 vecinosy se esti-
maban en 15.000 los residentes en la ciudad principal. El sitio convertido en
punta de rieles del Ferrocarril del Sud recibia alos inmigrantes que llegaban a
diario. Laplantaurbanase desarrollabahastal os contornosdel Cementerio Cen-
tral que ya contaba con una superficie de arededor de 6 hectéreas. Unaamplia-
cion de 1884 gestionada por la Corporacion Municipal establecianuevoslimites.
Un acta establecia que “ ...fue aprobado un plano del cementerio presenta-
do por el agrimensor Oyuela con €l proyecto de delimitacion del mismo”
(27).

El aumento territorial del lugar se explicaen el incremento defallecimien-
tos en la ciudad en los afios previos. En 1882 y 1883 mueren 388 y 551 (28)
Vecinos respectivamente. La actividad de las empresas funebres “ florece” a
nivel esimpensados para una ciudad de camparia, |legando a contar en 1886 con
9 pompasy 2 fabricas de atatdes (29).

En estas Ultimas décadas del siglo X1X lapoblacién crecientey laimpor-
tanciaa culto funerario en lamentalidad delas familias adineradas, genero una
discriminacién socia incipiente yaque comienzan adar cristianasepulturasdlo a
guien pudiera abonar las altas tasas del Cementerio Central. Como apunta Al-
berto Sarramone esto obligo a que “ existiera un nuevo cementerio a crearse,
gue se llamaria del Oeste...mas conocido como Cementerio de los Pobres...”
(30). Reglamentado durante 1899 y 1900, existio por muchas décadas.

El cambio de siglo encuentra una necrépolis digna de las grandes ciuda-
des. Se accedia a través de un Pértico Monumental con frente a una plaza

(27) Libro de Actas de Sesiones Municipales N°4. fo. 249. 19-V11-1884. Nota en
SARRAMONE, A. op. cit. p.134.

(28) Registro Estadistico de Buenos Aires, Afios 1882-1883.

(29) Se localizaban en la ciudad las cocherias de Abel Cauhepé, José Dulbecco,
Lorenzo Dulbecco, José Hornou, Serviliano Rosas, Hilarién Pérez, Antonio Ruiz,
Méximo Gordén y Silvero Abadie. Tenian cajonerias funebres Méaximo Gordén y
Antonio Ruiz. Fuente: Guia de Azul de Forns 'y Artigas de 1886. En SARRAMONE,
A. op. cit. pp. 321-22.

(30) SARRAMONE, A. op. cit. p. 134. autoriz6 su pavimentacion “con un afirma-
do de piedra martellina sentada en cal y Pértland” (31). Al mismo tiempo la
avenida ortogonal de separacién de los sectores primigenios se nutre de la misma
caracteristica.



publica. (Fig. 3) El majestuoso portico deingreso se destacaba por su neoclésica
composicién. Organizado con un acceso central rematado con una gran cruz
rodeada de un angel y figuras desfallecientes era flanqueado por portones y
rejasde hierro decorados con finafiligrana
Lavastacoloniadefamiliasfrancesaseita
lianas que Azul contaba, veian con orgullo
plasmada una réplica de sus memorias de
Pére Lachaise y Staglieno.

Fig. 3 Primer Portico Monumental.

Interiormente seingresabaaun atrio con paramentos formando un hemi-
ciclo haciadonde se abrian | os espacios de servicio mortuorio. Como unaréplica
de los grandes cementerios portefios (Recoletay Chacarita) ese espacio de re-
unién delosvisitantes presentaba una planta simétricaestructuradapor unacalle
principal flanqueada por cipreses, silencioso eje procesional hacia los sectores
de sepulturas. Estaavenidadeingreso de unos 300 metros de largo, erael lugar
donde se ubican en principio grandes bovedas y mausoleos. Su importancia es
remarcada cuando en 1899 laMunicipalidad

Las primeras décadas del siglo XX muestran una ciudad rodeada de es-
plendor econémico, riqueza que es trasladada a las construcciones funerarias.
Para 1909 el cementerio ya perteneciaala planta urbana. Laarquitecturadelos
mausoleos del lugar se hizo totalmente ecléctica. Un “ alto eclecticismo”, ca-
racterizado por unagrandilocuenciasin par, unaextremadalibertad en lacombi-
nacion de sus elementos formalesy una notable fluidez en el manejo delacom-
posicion académica. (Fig.4) Periodos de sintesis de las expresiones espacio-
formales se van sucediendo. Una arquitectura antiacadémica nace, como ver-
tientes de un Art Nouveau que comenzaba a ganar adeptos en € disefio funera-
rio. Cercanaalos movimientos de laSecesion Vienesa, e Liberty y el Jugendstil
una serie de bovedas se construyen por entonces. Ensuefios de inmigrantes que
encontraron en medio de la pampa una posicion econdémica que sus terrufios le
negaron.

Silenciosamente los muros se van despojando de los ornatos, mutando
hacia una monumentalidad austera, pesada, donde €l volumen le ganalabatalla
al paramento decorado. Un clasicismo gigantesco einexpresivo vadejando paso



Fig. 4 Mausoleo periodo eclecticismo



Bdéveda Familia Turén Barbetti.




aun periodo nuevo. Corrian mediados del 20 y tenedores de bovedas muestran
predileccién por un Art Decd eminentemente decorativista caracterizado por
lineas zig-zag y grecas, paralelas, rectas, circunferencias, motivosradiales o so-
lares, que abrazan los vol Umenes. LaBoveda Mujicaes ggemplo de unaprimera
época.

Otro Art Dec6, comenzaba a expresarse durante el 1930 como un iday
vuelta de los gustos sociales. Este tendia a monumentalizar y geometrizar los
temas clésicos enunciados como frontones y columnas. Texturas homogéness,
superficies brillantes, enchapados lustrados, vidrios biselados o esmerilados y
bronces brufidos eran las expresiones materiales de una manera mas econdmi-
ca de expresarse de una aristocracia en retirada y una burguesia que busca
suplantarla. Producto de ello observamos en este cementerio (como en lamayo-
riadel pais) las muy difundidas“ bévedas negras’ , como se las conoce vulgar-
mente. A veces, para romper la monotonia y diferenciarse de su entorno, €l
pulido granito negro era suplantado por otras piedras, como €l travertino. La
Boveda de Turdn Barbetti (Fig. 5) se erige como un helénico y alumbrado mo-
delo. Esta marcada rigidez sin ornamentacion se mimetizaria luego con una
empobrecidaracionalidad.

Nuevos Gestores, Nuevas Politicas Publicas

Lacrisisdel 1929 afectd duramente alaciudad de Azul. Su riqueza basa-
daen los productosdel campo y su continuo crecimiento urbano se desmoronan
con unaceleridad impensada. Como afios mas tarde concluye el periddico local
El Tiempo “...La crisis econémica por un lado, y por que no decirlo, €l
temor al fracaso de sus hombres gobernantes, determinaron el estanca-
miento del progreso de Azul por un largo lapso de tiempo...” (32).

Algunos persongjes de la época entran paulatinamente en escena para
remediar ladificil situacion delaciudad. Primero el gobernador delaProvincia
de Buenos Aires Manuel A. Fresco, (Fig.6) hombre que participd activamente
en e golpemilitar del 6 de septiembrede 1930 contrael radical Hipdlito Y rigoyen.

(312) Ibid. p. 286.
(32) Diario El Tiempo. “El audaz modernismo...” p. 10.



Fue varias veces diputado nacional y “ ...en 1933
resultd elegido como presidente del Partido
Conservador de Buenos Aires “ mediando” en-
tre los apoyos de Rodolfo Moreno y Alberto
Barcel¢” (33). Luego “ un hombre...llamado a
interrumpir ese estancamiento, un hijo de Azul,
talentoso abogado y destacado politico, el di-
putado nacional e intendente Municipal, doc-
tor Agustin J. Carus “ (34).

Fig.6 Manuel A. Fresco.

Fresco asumid su cargo en 1936 y durante su gestion sanciono algunas
leyes que repercutieron positivamente en Azul. En principio laLey N° 4538 co-
nocida como “ Ley Orgénica de Obras Publicas’, primera de su naturaleza
gue se dicta en la Provincia de Buenos Aires. Estaba prevista por la“ Ley de
Contabilidad” de 1890, pero no se cumpli¢ hasta 1937. Otralacomplementaba,
laLey N° 4539 sancionaba el “ Plan Trienal de Obras Publicas (1937-39)" . A
partir de su sancién un sinnimero de grandes y peguefias obras de todo tipo
inundaron la pampa bonaerense.

El brazo politico del conservadurismo local erael

m“m Tﬁﬁiﬂ Dr. Carus. Intendente Municipa por corto tiempo en 1930,
inicié e 1° de enero de 1936 una nueva gestion compar-
tida con su banca de diputado, la que finaliz6 €l 31 de
diciembrede 1939. Como lavision panegiricadelos me-
dios azulefios “ ...10 marca sus antecedentes persona-
les, su significacion en la politica provincial y nacio-
nal, le imponian € mandato imperativo de que su Ad-
ministracion fuese fecunda y memorable” (35). (Fig.7)

Fig. 7 Agustin J. Carus

(33) BITRAN, R. y SCHNEIDER, A. “El gobierno conservador...” p.14.
(34) Diario El Tiempo. “El audaz modernismo...” p. 10.
(35) Idem.



La tercera figura en € nuevo escenario provincia y en la adormecida
Azul fue el ingeniero civil y arquitecto Francisco Salamone (Fig.8). Nacido en
Leodn Forte, Catania, Italia, y graduado en Cérdoba, se dedicajunto asu familia
a desarrollar una empresa constructora de obras civiles y viales. Como tal se
convierte en el gecutor de numerosas construcciones de
la politica pablica bonaerense. El prestigio ganado de jo-
ven entre los politicos conservadores durante su estadia
enlaciudad de VillaMaria, Cérdoba, le permiti6 un acer-
camiento a este grupo politico que le facilité realizar nu-
merosas edificaciones con fondos pablicos. También que
fuera un artista obscurecido por la critica de su época.

Fig. 8 Francisco Salamone.

Una Nueva Estética Funeraria

No es casual laadopcién de los programas arquitecténicos que Salamone
debiadisefiar. Evidentemente su relacion (tanto personal como ideol 6gica) con el
gobernador Fresco eratan cercana que |los programas edilicios que representa:
ban su pensamiento politico fueran g ecutados por aquél. Unatrilogiafundamen-
tabaestaarquitectura. Los edificios de gobierno (Municipalidadesy Delegacio-
nes) para marcar su poder politico. Los mataderos, punto de produccion de la
riqueza latifundista de los sectores de “ clase ganadera terrateniente” que le
permiti6 lallegadaal poder. Y por Ultimo |os cementerios, emergentesfisicos de
la cercanarelacion de Fresco con la lglesia Catolica (36)
para mantener las “ tradiciones cristianas’ .

Salamone produce varias obras funerarias dentro
deestapoliticade Fresco. Aparte delanecripolisazulefia
gue nos ocupa, realizé mejoras y ampliaciones en las de
Laprida (Fig.9), Saldungaray (Partido de Tornquist)

Fig. 9 Cementerio de Laprida.

(36) Su adopcién a la Fé Catdlica lo llevé a proponer como convencional en 1932
la inclusion de la ensefianza religiosa en las escuelas primarias bonaerenses.



(Fig.10), Balcarcey Pilar. En ellas una nueva estética funeraria se va gestando.
Simbiosisde arquitecturadeco, futurista, surrealistay expresionistalos portales
gue Salamone construy6 en todas estas necrépolis se oponian alas otras mani-
festaciones arquitectonicas del régimen. Por entonces también serealizaban las
mejoras y ampliaciones de
otros. Necochea exhibia su
pértico en un macizo Art
Deco con aventanamientos
neogoticos, mientras que en
el Cementerio de San Justo
(Partido de La Matanza) las
mejoras edilicias hablan de
un austero neoclasicismo
propio de siglos pasados.

Fig. 10 Cementerio de Saldungaray

Todos los cementerios carecian de las pocas necesidades funcionales.
Normal mente por razones de culto y sanitarias se realizaban capillas, depdsitos,
crematorios, galeria de nichos y algunas dependencias administrativas. Por 1o
gue Salamone encuentraen el quimeérico disefio delos grandes portal es su mani-
festaci6n arquitectdnico-escultérica. El ato valor smbdlico del ingreso encuen-
traen los muros de las monumentales entradas €l “ pasaje” o mediacion urbana
para los seres que, abandonando su “ ciudad existencial” llegan ala* ciudad
de los muertos” .

El Cementerio Central como Obra de Disefio Urbano

Larealizacién de las mejoras del Cementerio Central de Azul no fue un
hecho aislado. Laciudad, y por endelas principaleslocalidades del partido (Chi-
llar y Cachari), presentaba carencias urbanas producto de los afios de crisis
econémica. Dice El Tiempo: “ El Intendente Municipal Dr. Carusy sus cola-
boradores inmediatos analizaron con espiritu amplio y vision acertada las
deficiencias que presentaba ediliciamente la ciudad y pensaron en las obras



gue contribuirian con mayor efecto a darle la nueva fisonomia gue anhe-
laban” (37).

Laidentidad urbano-arquitectonica de Azul se revalorizé por lacreativi-
dad de Salamone. La ciudad presentaba un tejido residencial de escasa altura
Lasviviendasy comerciosen el éreacentral construidos sobrelalineamunicipal
seestructuraban apartir de variaciones delacasatipo chorizo. Algunos edificios
tenian una planta superior. Mayormente eran las residencias urbanas de los
propietarios de | os campos aledarios, fuente de riqueza de laciudad. LaMunici-
palidad, obrade Emilio Coutaret y lalglesiaCatedral con proyecto de Juan Ochoa,
W. Pittman y F. Thomas, se destacaban por sustorres. Eran los hitos urbanos de
laciudad, ideas que toma Salamone para generar una hueva morfologia urbana
gue cambielaimagen aplanadadelaciudad. Todas|as obras edilicias propuestas
contienen en el elemento vertical el signo delamodernidad esperada. Lavision
urbanistica del arquitecto encuentraen Azul su méxima expresion.

Lastres obras principal es sobre latraza urbana se distribuyen en diferen-
tesbarrios delaciudad. La Plaza Colén, situadafrente al Palacio Municipal y la
Catedral, corazdn delaciudad y lugar obligado de reunién delacotidiana“ vuel -
ta al perro”, es remodelada y modernizada en cuanto a su infraestructura, in-
B = A s corporando nuevo mobiliario urbano y su
o oo U creativo y serpenteante solado. Se agrega un

i -, S - o '

fr;f,:” 4 o "3 monumento al General San Martin, y tomaesa
""M ,-E"ﬁ:s denominacién. (Fig.11)

L o
= g e Fig. 11 Plaza San Martin (ex Plaza Colén).

Al sur, en la esguina de Colon y Guamini genera
un abra urbana para permitir la visién del nuevo Portal
del Parque Municipal, (Fig.12) hermoso sitio de unas 22
hectéreas que mereciatal obra. Se expropio parte de una
manzana para permitir una perspectiva urbana oblicua
de las elongadas espiras.

Fig. 12 Portada Parque Municipal.

(37) Diario El Tiempo. “El audaz modernismo...” p. 10.
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Como balance de su alegoria urbana, a norte, sobre las calles Necochea
y Sarmiento un intrépido Salamone proponelageneracion de unaplazoletacomo
un anfiteatro urbano (no construida) y unarambla para dar una perspectiva mo-
numental en escorzo alanueva portadadel Cementerio. (Fig.13) Respiro urba-
no a un sitio rodeado de un abigarrado tejido residencia. El lugar, se ampliaria
con laiinclusion de una aargada galeria de nichos de cara a Sarmiento. Todo
permitiria contar, alarecién creada Didcesis azulefia, con un nuevo y moderno
hecho fisico que simbolizara su poder sobrelafeligresia (38).

Fueradd €ido urbano, camino al
Tandil, € valiente autor completaconla
construccién del nuevo Matadero Mu-
nicipal, destacado por su torreen forma
de hojas de cuchillo, como si fuerauna
lecturaliteral delafuncion que cumple.
(Fig.14)

Fig. 14 Matadero Municipal.

(38) Por Ley N° 11.715, del 26 de agosto de 1933 se crea (junto a otras de ciudades
importantes de Argentina) la Didcesis de Azul. Luego el 20 de abril de 1934 se
obtuvieron la bula de ereccion de ella, la provision de la nueva sede y designacion de
los prelados. En Azul es consagrado Obispo el Padre César Antonio Céaneva. Poco
después, en el mes de octubre, confirmando la importancia de las nuevas arquididcesis
y didcesis, se celebra en Buenos Aires €l trigésimo segundo Congreso Eucaristico
Internacional con la presencia del Cardenal Secretario de Estado Monsefior Eugenio
Pacelli, luego Pio XII.
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Todas estas obrasrealizadas entre 1937 y 1938 muestran lavision progre-
sistay capacidad de gestién politica de dirigentes conservadores que con auda-
ciay singularidad dieron trascendenciaaunaciudad en franco retroceso respec-
to asus vecinas Tandil y Olavarria.

El gran portal del Cementerio Central, una mole de unos 22 metros de
alturaformada por la superposicién de volimenes de gran dinamismo y calidad
plastica, marcael rumbo del inevitable destino de lanecrépolis. Juzgado por €l
periodismo local su construccion era deseada por la sociedad azulefiaya que en
“...El Cementerio Central contrastaba...su vigja portada con la magnifi-
cencia de sus panteones y mientras subsistia una inutil plazoleta enfrente,
cada dia era mas evidente la necesidad de su ampliacién.” (39)

Laavidez de nuevos recursos econdmicos parasuplantar €l déficit, queun
empréstito emitido en 1937 por casi dos millones de pesos moneda nacional,
obligaba al municipio a ser creativo también en su gestion financiera. Y e Ce-
menterio Central, edificado por laempresa constructora S.A.D.O.P, eralapie-
za clave de la operacion crediticia. Continua El Tiempo su panegirico “ ... me-
diante la ampliacion que se realiza, resulta aumentando €l patrimonio mu-
nicipal en una ...proporcion... superior al costo total de todas las obras
publicas que se llevan a cabo. Las cifras hablan elocuentemente: al
ampliarse el Cementerio Central...abarcando gran parte de la plazoleta
gue existia enfrente, se ha ganado una extension de cinco mil varas cua-
dradas de ubicacion inmejorable puesto que estan a la entrada misma... lo
gue valoriza mucho ese terreno y lo hace de facil colocacion. El precio
actual es de doscientos pesos el metro cuadrado y suponiendo que no se
aumentase resulta que estas cinco mil varas representan para la Comuna
una rigueza de varios centenares de miles de pesos que, tarde o temprano,
habréan de ingresar a las arcas’ (40).

Retornando a enfoque artistico, lacomposicion simétricadel portal, mate-
rializado por un basamento revestido con lajas de piedras en aparejo poligonal,
encuentra su gje axial coronado por una monumental cruz en marmol negro,
figura recurrente en la obra de Salamone. Al igual que en € Cementerio de
Balcarce se lee la sigla RIP (Requiescant in Pace — Descansen en Paz). Pero

(39) Diario El Tiempo. “El audaz modernismo...” p. 10.
(40) Idem.



enAzul estatomaun gigantesco tamafio, cubriendo de negro |os niveos vol ime-
nes articulados traseros. Sirve de marco a la figura esculpida de un “ Angel
Vengador o Exterminador” cuyo dramdtico cuerpo se erige en un islote que
antecede a ingreso principal. Completalacomposicion un par detorretas culmi-
nadas en zigzagueantes pebeteros, con sus plésticasy angulosas llamaradas que
recuerdan las extremidades de edificios Art DecO norteamericanos.

Paso a paso los tablones de ingreso se van cubriendo. LaMemoria Muni-
cipal de 1940 enunciaque: “ ...se ha procedido a la construccion de 38 sepul-
turas, 2 bovedas y refeccidn de otra. Se construyeron 75 tabiques de ce-
mento armado a la galeria de nichos’ (41). La fisonomia actual se completa.
Lallegadade unanuevagestion municipal, ladel Dr. Ernesto MariaMalére que
se desarrolla entre 1948 y 1952 aporta un cambio, su nombre. Pasa a [lamarse
Cementerio Unico de Azul, el miserable Cementerio de Pobres se desactiva. La
poblacion azulefiaigualasu estirpe.

Fig. 15 Nuevo Pértico Monumental Cementerio Azul.

(41) MUNICIPALIDAD DE AZUL. “Memoria correspondiente...” p.52.



Patrimonio cultural en cementerios y rituales de la muerte

Fig. 16 Pdrtico Monumental Cementerio Azul.

Estaobra, cuyo valor patrimonial pone alaciudad en el mapacultural del
pais, obliga a conocer ala pujante ciudad pampeana. Colabora a que se hagan
tangible losversos de MariaAléx:

“... Azul de la esperanza y la ventura,

levantada al asombro en este suelo.” (42)

Levantada al asombro de la creacion de un verdadero “ monumento a

la muerte” .

ANEXO 1

“ Gastos que pagado por cuentadel finado Dn. Mariano Torquemadacomo
Primer Alvacea de su Testamentaria. Julio 10 de 1848. Con un recibo que con-

(42) D'ONOFRIO, R. Op. cit. p.39.
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Fig. 17 El Angel vengador.




tiene los gastos para el Belorio y Sepultura.

Unabotelladejinevre........ccooeevieeiceicesee e $ 10
Cigarrosdeoja$ 5, depapel $5 ... $ 10
Para Cabar 1a Sepultura............cceeveveveeveeeceecee e $ 5
Para Carne .......ccvvveereeriresesesesesee s ssenennas $5
12 Gastos para €l funeral 3$ Chocolatea$9.......cccceveueeee. $ 27
Id. 3 Botellaslicoresal0$30 CafE6 P ...cvvvevrreererreene, $ 36
Cigarrosde papel 10 $Yerba4 $jinevra20$........ccoeeeeee. $ 34
Por lahasistenciay Medicinas del Sr. Garayo ..........c......... $475
Por un funeral de primeraclase ........ccccceeeevevesveceesecennen, $600
Por un Catafalco y halumbrado ...........cccoeeeeeiceceiccienenee $100

Fuente: SARRAMONE, A. “Historia del Antiguo Pago del Azul”. pp. 73.
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Capitulo 4.
Experiencias de conservacion
del patrimonio tangible






Normas para la conservacion/restauracion de las tum-
bas en los cementerios

Elisabeth Cornu*

Cuando un conservador caminapor cementerios hermosos, yaseael dela
Recoleta en Buenos Aires, el San Diego en Quito, el Pere Lachaise en Paris, €
de Col6n en LaHabana o el Cementerio Presbiterio Maestro en Lima, se siente
atraido, como usted, por lamagnifica arquitecturade lastumbasy labellezade
las esculturas que hay en ellas, por lo cual quiere preservarlas € mayor tiempo
posible. Pero debido ala magnitud del trabajo que ello implica, a igual que le
ocurre austed, uno no sabe muy bien por dénde comenzar. Sin embargo, adife-
rencia de usted, el conservador tiene una idea clara de cdmo debe proceder
cuando ya haya obtenido el financiamiento. Utilizando un cementerio historico
como ejemplo, se dan a continuacién varias directrices sobre como iniciar el
trabajo de conservacion en los cementerios. Se establecen diferencias entre los
diversos sectores de normas técnicas de mantenimiento en los cementerios. se
sabe cuando aplicar 1as normas de restauracion emitidas por laUNESCO, o por
unamunicipalidad, y cuando -en consulta con unafamiliaacargo de unatumba
particular- un conservador puede iniciar y llevar a cabo el tratamiento que esta
requiere.

* Conservadora de piedra y esculturas. Museo de Bellas Artes de San Francisco,
California.



A continuacion presentamos unas observaciones hechas en el Cemente-
rio delaRecoletaen BuenosAiresy algunostrabajos realizados en cementerios
en Quito, en Lima, en Venezuelay en los EE.UU.

El Cementerio delaRecoletaen BuenosAiresseincluyeenlalistadelos
Sitios de Patrimonio Universal elaborada por laUNESCO. De su totalidad, solo
el 2% -que equivale a 82 tumbas (de aproximadamente 4,000)- se encuentra
protegido y considerado como Patrimonio Histérico Nacional. Los paseosy las
esculturasindependientes, de bulto, son responsabilidad de la Ciudad de Buenos
Aires. Enlos Ultimos afios se han sustituido muchas de las baldosas y adoquines
rotos de los paseos. Los que trabajan en el mantenimiento general del cemente-
rio han realizado |abores de poday de corte de lavegetacion excesivay atendido
algunas de las tumbas. La Comision Nacional de Museos es responsable para
las normas técni cas de restauracion necesarias. En cambio, €l trabajo de restau-
racion delatumbasy de los monumentos es hecho por e Servicio de Conserva-
cion de Monumentosy por conservadores independientes.

Un cementerio de este tipo presenta monumentos relevantes no solo por
su calidad escultorica, sino por lacombinacion del arte funerario con los magni-
ficos tratamientos arquitectdnicos de sus basamentos. En estos casos, |as bove-
das pasan a ser grupos escultoricos en su totalidad, pero sin por ello perder su
caracteristica de “ pequefias casas’, con todos sus vicios y defectos inherentes.

Esta particularidad delosmonumentosfunerarioslesignificaal conserva-
dor un doble desafio: a la problemética de |a preservacién de las esculturas y
piezas de arte se sumala necesidad de conservacion tipica de cualquier edifica-
cion: filtraciones en las cubiertas que degradan €l interior, ventilaciéninsuficiente
de las camaras donde se crea un microclima que provoca la proliferacion de
elementos vegetales, carencia de bases firmes para soportar |las pesadas bove-
das (no olvidemos que estos monumentos tienen cdmaras funerarias subterré&
neas para cada familia). Todo esto nos plantea laimportancia del trabajo de un
equipo interdisciplinario para enfrentar la problemética de la conservacion de
cementerios.

Pautas para la conservacion de un cementerio

Antes de empezar con trabajos de conservacion, |as autoridades encarga-



das del cementerio tienen que ponerse de acuerdo sobre algunos detalles del
cementerio:

- ¢Se encuentra el cementerio en lalista de Patrimonio Nacional o Inter-

nacional ?

- ¢Cudles son las esculturas 0 monumentos protegidos?

- ¢Existe un plan de conservacion preventiva? ¢Quién mantiene los sen-

derosy lavegetacion?

- ¢Como es el proceso de mantenimiento de lastumbas en el cementerio?

- ¢Quién elaboralas normas de tratamiento y quién las autoriza?

- ¢Quién es econdmicamente responsabl e?

- ¢Hay documentacion sobre la construccion de lastumbas y de los deta-

Iles de los monumentos o esculturas?

Por otro lado, e conservador necesita desarrollar las normas de trata-
miento de acuerdo con las normas de préctica de museos y de conservacion
profesiona “insitu”:

- Documentacion de la construccion y el anclaje ala estructura principal .

- Darse cuentade las causas de los deterioros y como afectan las tumbas,

los monumentos, o las esculturas que necesitan ser tratados.

- Documentacion sobre el estado de conservacion.

- Técnicas de limpiezaque sean efectivas sininvolucrar €l uso de acidoso

bases muy fuertes. Pueden utilizarse compresas y distintas técnicas de

lavado utilizando quimicos suaves.

- Encolado de partes sueltas, relleno de fisuras y consolidacion de partes

débiles o con desprendimientos.

- Recomposicion de secciones faltantes en piedratallada o en piedra sin-

tética, pero no hecho en cemento.

- Estabilizacion de labbveday ventilaci én adecuada parala béveda.

- Trabajo en labase secundariay en partes auxiliares de latumba.

- Integracion de superficiesy proteccion.

- Plan de Mantenimiento.

Pasos del trabajo de conservacién:

1) Documentacion de la estructura de la tumba:



- Utilizar instrumentos de examen y documentacion, registros escritosy
fotogréficos.

- Conocer labbveday el monumento: piedrasintética, piedracalcita, mér-
molesitalianos, marmoles de LasAméricas, otras piedras. Consideracion
delaporosidad y capilaridad de la piedra. Consideracién de |os factores
climéticos que afectan latumba.

- Darse cuenta de | os espacios subterraneos: |a boveda.

- Lasrejas de metal: tipo de metal y construccion; anclaje.

- Propiedades de trabajo, técnicas de trabajo para las esculturas de pie-
dra

2) Documentacion del estado de conservacion:

Conocer las causas de los deterioros y como afectan las tumbas, los
monumentos o |as esculturas que necesitan ser tratados:

- Polucion atmosférica: Efectosdel bidxido de carbono, éxido de hidrége-

no, bidxido de azufre, de sulfuro de hidrdgeno, 6xido de nitrégeno, amonia-

co, deposiciones en superficies himedas y secas.

- Conceptos de acumulacion de suciedad, costra negra, exfoliacion.

- Humedad naciente, sales solubles.

- Desarrollo de agentes biol 6gicos, bacterias, liquenes, hongos.

- Dafios mecanicos, roturas, fracturas, areas faltantes.

- Manchas: manchas de hierro y cobre provenientes de las espigas de

inclusiones metélicas; manchas prevenientes de | os ef ectos biol égicos de

trabajos anteriores de restauracion.

Informe de condicion: Ladocumentacion gréficay escritadel estado de
conservacion del monumento.

Investigacién para la elaboracién del tratamiento y propuesta: Pro-
puesta de tratamiento para e monumento. Abastecimiento de materialesy he-
rramientas de conservacion. Dependiendo del tamafio del monumento sedebera
tener en cuenta €l posible uso de andamios y su adecuado disefio y ubicacion
paralaseguridad delostrabajadores, asi como laprovision de escaleras, baldes,
recipientes para desechos y abastecimiento de agua.

3) Trabajo de conservacion y restauracion: Limpieza de las esculturas:



Unatumbade mérmol o de otrapiedradeterioradarequeriraunalimpieza
con un detergente o jabdn neutro para conservacion y agua destilada, seguido
por un tratamiento de compresas quimicas suaves, herramientas de mano, cepi-
[los blandos, enjuague quimico de &reas necesitadas de un tratamiento masinten-
sivo. Unaescultura con depositos de liquenesy moho requeriratratamiento ma-
nua localizado durante varios dias. Una escultura con manchas profundas de
oxidaciones metdlicas o causadas por polucion atmosférica necesitard compre-
sas quimicas aplicadas repetidamente durante algunas semanas, seguidas por
tratami entos quimicoslocalizados.

Cuando sea absolutamente necesario, se escogeran técnicas de abrasion
agresivas, en lugar de aguellas suaves.

4) Trabajos de conservacion: Estabilizacidn delabdveda; ventilacién ade-
cuada para la béveda

Abrir labovedaparaver si hay suficiente ventilacion en latumba. Lafalta
de ventilacion provoca e crecimiento de plantas o material es biol 6gicos dentro
delabdveda. A veces es necesario instalar una pequefia ventana para of recer la
ventilacion adecuada.

5) Trabajos de conservacion: Recomposicion de seccionesfaltantes, relle-
no defisuras:

Encolado de partes sueltas, relleno de fisuras y consolidacion de partes
débiles o con desprendimientos: se utilizan pastas epdxidas, morterospararelle-
noy resinas acrilicas paralaconsolidacion de partes débiles. Recomposicién de
secciones fatantes en piedra tallada o en piedra sintética, pero no hecho en
cemento, utilizando moldesy material es sintéticos de reproduccion.

6) Trabajo Préctico: Trabajo en labase secundaria de latumba, y en par-
tesauxiliares:

Limpieza y consolidacion de la piedra de la base secundaria, asi como
tambi én muchas veces construidas de cemento sobreladrillo, utilizando técnicas
suaves. Enlaestabilizacién de ciertos elementos de piedra, se utilizan materiales
de conservacion de monumentos. Se remueven |os morteros hechos en cemento
y selosreemplaza por macillas utilizadas en conservacién de monumentos.

Limpieza y consolidacion de rejas fabricadas en hierro, incluyendo las



secciones hechas en metal dorado. Reproduccion de partes ornamentales de
metales que faltan: espadas, palmerasy terminales delareja.

7) Trabajo Préctico: Integracion de superficiesy proteccion. Plan de man-
tenimiento.

La capade proteccién paraun monumento debe ser conforme alaregion
geogréfica (climatropical o clima seco), a tipo de piedray a su exposicion a
agentes de deterioracion

(suciedad atmosféricaen unazonaindustrial, centro deciudad, etc.): Silicato
de etil (Compafiia Quimica Wacker), Paraloid B-72 en etanol/acetona, Cera de
microcristalina neutra. A veces es mejor no aplicar una capa.

Recomendaciones para el mantenimiento de cada tumba y normas de
conservacion preventiva para el cementerio entero.

Ejemplo préctico: La Restauracion de la Tumba de la Familia Palacios
Alvarado en € Cementerio en San Diego, Quito, Ecuador

Varios cursos de conservacion de cementerios tomaron lugar reciente-
mente. En 2003, serealiz6 un Curso de Limpiezade Monumentos en el Cemen-
terio Presbitero Maestro en Lima, con el auspicio de | COM-LAC (Organizacion
Regional para América Latinay el Caribe, del Consgjo Internaciona de Mu-
seos), ICOM-Per(, y la Sociedad de Beneficencia de Lima Metropolitana. En
2003 tomaba lugar un encuentro sobre el Mantenimiento de Cementerios en la
Ciudad Bolivar, Venezuela, acargo delaOficinadel Patrimonio Histéricoy Cul-
tural, y con laayudade la Oficina del Gobernador del Estado de Bolivar, Vene-
zuela. La supervisora fue la conservadora venezolana de piedra Yurizahima
Quintana. En Norteamérica, el NCPTT (National Center for Preservation
Technology and Training -Centro Nacional de Tecnologiay Entrenamiento de
Preservacion-), en Natchitoches, Louisiana, presenta anualmente un curso so-
bre la conservacién de cementerios. LaArquitecta Nadina Resuman de Buenos
Aires participaba en dos de estos cursos, en 2003 y 2004.

En 2004, tomabalugar un curso préctico de restauracion en el Cementerio
de San Diego, Quito. Presentamos cdmo gemplo esto curso que formaba parte
del Plande Manegjo Integral del Cementerio de San Diego en Quito, disefiado por
UNESCO, la Sociedad FunerariaNacional y el FONSAL. La primera etapa del



curso en Quito tuvo una duracion de dos semanas y se realizd en e mismo
Cementerio de San Diego, con el auspicio de la Sociedad Funeraria Nacional.

Es la primera vez que un curso de restauracion y conservacion de este
tamario ha sido organizado en uno delos cementerios patrimonial es| atinoameri-
canos. El curso tenia una estructura Unica interdisciplinaria y un proceso de
instruccion con representantes de centros culturales del Ecuador, entre ellos:
personal de restauradores del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, arqui-
tectos, restauradores, quimicos, estudiantes de restauracion de la Universidad
Tecnol 6gica Equinoccial y trabajadores del cementerio.

Tres tumbas fueron seleccionadas para € trabgjo:

1) TumbadelaFamiliaPalaciosAlvarado, de principiosdel siglo XX (he-
cho por Pedro Durini).

2) Tumbade Teodore Larrea, deprincipiosdel siglo XX (hecho por Pedro
Durini).

3) Tumbade VictoriaAngulo de Freile, de principiosdel siglo XX.

El monumento principal fue restaurado en cada una de las tres tumbas.
Por labrevedad del curso no fue posible realizar todos |os trabajos practicos en
las bases secundariasy rejas de los mausol eos. El trabajo enlasbasesy rejasva
aseguir durante la segunda parte del curso, en 2005. L os participantes desarro-
[laron un plan de mantenimiento para cada mausol eo conservado.

Parallevar a cabo la parte practicadel curso, |os asistentes se dividieron
en tres grupos, cada uno de ellos contd con un coordinador y una participacion
interdisciplinaria: restauradores, arquitectos, quimicos, estudiantesy trabajado-
resdel cementerio, quienestrabajaron lamayor parte del tiempo de duracion del
curso en larestauracion del mausoleo a ellos encargado. Los participantes rea-
lizaron técnicas de conservaci on modernas, internacionales, en conservacion de
piedray marmol.

Presentamos aqui €l trabajo realizado parala Tumba de la Familia Pala-
ciosAlvarado:

a) El Diagnostico sobre la Construccion dela Tumba:
Marmol de Carrara sobre unabase secundariade marmol gris, con |gpida
dededicacion.



Latumbatiene un dngel sentado en unabase de marmol gris. Al frente de
latumba se encuentra un sarcéfago hecho en mérmol blanco, y sobre él coronas
de flores hechas también en marmol blanco, colocadas en €l frente y a ambos
lados del monumento.

Tercerabase hechaen piedraAndesita, enladrilloy piedrafalsa (cemen-
to).

Rejade hierro producida por una companiaitaliana. Lafirmade lacom-
pafiia se encuentra en la parte anterior de lareja. Larejafue dorada en la parte
enteradel frentey en los laterales. Labdveda tiene su entrada en la parte ante-
rior y se encuentra protegida con unarejade hierro.

Latumba fue construida por Pedro Durini en 1906.

b) Problemas de deterioro:

Suciedad de polvo, costra negra, manchas fuertes en lacaray en e cuer-
po del angel y bajo la cruz. La costra negra se encuentra en los detalles de las
coronas, en € frentey en ambos lados del monumento.

- Restauraciones vigjas en las das del angel.

- Faltala cara de un ledn en la parte anterior del monumento, hecho en

marmol gris.

- Faltantes en € mortero (uniones entre |as piedras de la base, en mé&rmol

blanco y grisy entre las piedras Andesitas en la tercera base. Una pieza

en marmol gris en la parte superior se encuentra desprendida, y la union
débil es la causa de entrada del agua en el monumento que resulta en
manchas grandes en la parte frontal de latumba.

- Se observan sales en la piedra blancay gris, producto de trabajos ante-

riores hechos con cemento.

- Manchas grandes y profundas en €l frente del monumento y en la base

gris, producidas por €l agua que ingreso entre las uniones de la piedra.

- Reja deteriorada: corrosion del hierro. Dos o tres de los terminales de

hierro se han perdido, y dos han sido colocados de maneraincorrecta.

- Se observan faltantes importantes de metal: la espada en las manos del

angel y laurnaprincipal hechaen bronce, colocadaen laparte derechade

labase gris de latumba.

¢) Trabajos realizados durante el curso (Etapa 1):



Limpiezadel monumento (mecanicamentey con disolventes). Aguay ja
bon neutro, compresas hechas con agodén, metil celulosay materiales quimicas
(carbonato de sodio y de amonio, y con sal de EDTA). Para eliminar las man-
chas, las salesy lacostranegra se necesitaron varias aplicaciones de compresas
y limpieza manual con cepillos dentales y herramientas de madera. Remocion
del mortero de cemento en las alas. Limpiezadelaunion en las aas.

Readhesion de las alas con pasta epoxicay macilla nueva realizada con
Paraloid B-72 y polvo de m&mol. El mismo mortero se introdujo en las fisuras
del mérmol blancoy grisdel monumentoy en labase del mismo. Readhesion de
la pieza de m&mol gris superior con pasta epdxiday mortero nuevo realizado
con macillay polvo de mé&rmal gris. Relleno de faltante en la cara del ledn,
fabricado con pastade Paraloid B-72 y polvo de mé&rmol. Relleno de faltante en
la union superior con una pasta fabricada de un mortero de silicato, para evitar
que entre més aguaen el monumento. Remocién del relleno débil enlasuniones
entre las piedras Andesitas de la tercera base e introduccién de un mortero
producido con 3 partes cemento Portland blanco, 3 de polvo de piedray arena
del rio.

Aplicacion de unacapade proteccion en el monumento limpio: consolida-
cion de algunas superficies horizontales de la piedra deteriorada realizada con
Resina Wacker Silicato de Etil o con 3% solucién Paraloid B-72 en acetona-
alcohol. Capade proteccidn sobre a gunas superficiesverticalesdel marmol blanco
realizadacon ceramicrocristalina(2 tipos: unacerablanday unaceraméasdura).
Seriaconvenienteend futuro limpiar e monumento manualmente con brochas
y esponjas, con aguay jabon neutro y con disolvente Thinner.

Limpiezay conservacion de lareja: Una parte de lareja se limpid con
brochas de bronce y de nylon para remover la corrosion de hierro. Después se
hizo unaaplicacion de capas anti-corrosion con &cido fosforico y tannico diluido,
y se aplicaron dos capas de pintura (una capa de Paraloid B-44 y una capa de
pinturaanti-corrosiva), diluidaal 50%.

d) Trabajo Futuro (Etapa 2):

Continuacién delalimpiezay conservacion delaregja. Laimportanciade
esta reja histérica necesita una intervencion suave hecha por conservadores de
metal, y un levantamiento profundo parala preservacion futuradel monumento.

Reproduccidn de la espada en meta y de laurna principal (reproduccion



en arcilla, y después fabricarla en bronce y reponerla con pasta epdxida).
Consolidacién y limpieza de la base secundaria de piedra Andesita del
monumento.



Escuela Taller del Casco Historico
Puesta en valor Boveda del Coronel Manuel Dorrego.
Cementerio de Recoleta

Arg. Crigtina B. Malfa Arg. Jorge Bozzano
Coordinadores Escuela Taller

Sergio Marchisio

Restaurador

1. Introduccion . 4

La Escuela Taler del
Casco Historico, en su mar-
co pedagogico curricular y
asentado en las précticas de
obras, interviene habitual-
mente en edificios de valor
patrimonia y por lo general
en aquellas construcciones
gue estan relacionados con los usos més dinamicos de la ciudad.

Cuando se nos convoco para recuperar un monumento funerario en el
Cementerio de Recoleta, evaluamos la rica experiencia pedagdgica que repre-
sentaba esta obra para la Escuela Taller.

Estaintervencién no sol o significabaponer en valor uno deloscomponen-
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tessignificativosdel conjunto patrimonial de Recol eta, sino quetambién llevaba
aun primer plano lareflexion acercade laimportancia de recuperar y mantener
los legados culturalesy simbdlicos de nuestros enterratorios, manteniendo viva
su historiay salvaguardando lamemoriacolectiva.

Antes Después

2. Contexto Institucional

La Escuela Taller se inscribe en el marco de la Secretaria de Cultura,
Subsecretaria de Patrimonio Cultural, y de manera mas especifica en la Direc-
cion General Casco Histérico, quien tiene asignadalaresponsabilidad, entre otras,
de participar en € disefio de politicas de capacitacion en técnicas de restaura:
cidn, conservaciony mantenimiento del Patrimonio Cultural y deintegracion so-
cia de grupos de la comunidad, para lo cud implementa un Plan de Mangjo
integral para el sector.

El Plan articula distintos programas, orientados a promover su identidad
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histéricay socio cultural, conservar, mantener, difundir su patrimonio, mejorar €l
espacio publico, revitaizar lasactividadesy posibilitar unamejor calidad devida
para sus habitantes. El Programa Escuela Taller integra el Plan de Mangjo.

LaEscuelaTaller se constituye en este contexto como unainiciativa que
por un lado articula, capacitacion y empleo y por € otro provee mano de obra
idonea para la recuperacion del patrimonio edilicio. Ello permite por una lado
atender una demanda con escasa of erta de mano de obray por otro lainsercion
al mercado laboral, de personas formadas en oficios artesanales, en formarela
tivamenteinmediata.

3. Béveda de Manuel Dorrego.
Antecedentes Historicos

El Cementerio de Recoleta es el més antiguo de la ciudad, alli descasan
muchos de los proceres y personajes significativos de nuestra historia. Fue de-
clarado Monumento Histérico Nacional en 1946 y contiene importantes obras
artisticas que lo califican entre |os mas destacados a escala mundial.

Entre sus mas de cuatro mil seiscientas bovedas se encuentraladel Coro-
nel Manuel Dorrego, militar y politico, y quien fueragobernador delaProvincia
de Buenos Aires entre los afios 1827 y 1928. Sus restos se ubican en € ex
camino de laAlameda, paso obligado de |as clases altas de la época.

Su trégico fusilamiento ocurrido € 13 de diciembre de 1828 por orden de
Juan Lavalle, constituy6 uno de los hechos masimpactantes de nuestra historia.
Sus restos fueron llevados alaiglesia de San José
de Flores; donde permanecié en una urna desde el
18 al 20 de diciembre.

Fusilamiento de Dorrego.

Mural de Rodolfo Campodonico

Ese dia, después de una solemne misa, fue entregado a pérroco de La
Merced, y por latardellevado a Fuerte delaciudad, acompariado por el pueblo.
A Juan Manuel de Rosas, recientemente nombrado gobernador dela Pro-
vinciade BuenosAires, le correspondio escoltar a Dorrego hasta su ultimamo-
rada. El cortejo funebre 1o acompafio ala Recoleta encabezado por Rosas. Asi



lo expresa el escritor Manuel Galvez en su libro El Gaucho de los Cerillos.. “El
iba inmutable y callado. Llevaba el trgje de capitdn general. Ni miraba a las
gentes, quele contemplaban absortas. Ni unasonrisa, ni un gesto. Rigido, teatral,
magnifico en sus galasy en su belleza, parecia despreciar a mundo entero. En
su fuerte pufio, € bastén de mando adquiriaun terrible significado. Lasgenteslo
miraban sumisas, encandiladas, humildes. Algunos bajaban la cabeza. Otros se
hubieran arrodillado a su paso. Su arroganciaespl éndiday todo su aspecto tenian
algo de los Césares romanos’

Mas tarde Carlos Ibarguren transcribiria el discurso pronunciado por €l
Restaurador: “jDorrego! Victimailustre de las disensiones civiles: descansaen
paz. La patria, €l honor y lareligién han sido satisfechos hoy, tributando los
ultimos honores a primer magistrado de laRepublica, sentenciado amorir en el
silencio de las leyes. La marcha mas negra de la historia de los argentinos ha
sido ya lavada con las |&grimas de un pueblo justo, agradecido y sensible (...)
Allg, anteel Eterno, arbitro del mundo, donde lajusticiadomina, vuestras accio-
nes han sido ya juzgadas, |0 seran también las de vuestros jefesy lainocenciay
el crimen no seran confundidos... jDescansa en paz entre |os justos!”

4. Caracteristicas estilisticas de la Boveda

La boveda estd emplazada en lo que fuera el camino de laAlameda, ge
centrd, cercadelacolumnacorrespondiente al sepulcro del Almirante Guillermo
Brown, y de otras sepulturas de similar antigliedad.

Se trata de una béveda que data de la primera mitad del siglo XIX y est4
inspiradaen los model os delaculturagreco-romana. Esdeformatroncopiramidal,
realizada en mamposteria de ladrillos revocada, tiene unacornisacorriday cua-
tro pseudo acréteras en
cadauno delosrematesde
laparte superior; carecede
otro tipo de ornamentos.

Conclusiéon del monumento

con sus pseudoacroteras



El techo es plano con una claraboya en € centro que permite iluminar €l
interior. Lapuerta de dos hojas estrechas, es de hierro con forjados decorativos,
contrastando con el caracter austero del conjunto.

Claraboya

L as caracteristicas formal es de esta boveda pueden remitirse alaantigua
Grecia; y a artejénico en particular, dénde se desarrolla el tipo de envolvente
gue encontramos en la béveda de Manuel Dorrego, especialmente en los
sarcéfagosde marmol. Asimismo el perfil general serepite en estelasfunerarias
del periodo helenistico, con materiales diversos, y en muchos casos, con las ca-
ras pintadas con motivos alegoricos.
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También en las primitivas tumbas cristianas es posible encontrar tmulos
de forma prismaticacon terminacion adosaguas, que con el correr del tiempo se
transformo en un timulo con acréteras en lo alto. Los timul os sobre terrenos,
aislados, de piedra, marmol o mamposteria, se hicieron mas comunes con €l
desarrollo del hortus o &rea, o cementerio “jardin”; ali se destacabael perfil de
las paredes externas, |os pequefios zécalos corridos a lo largo de toda la cons-
trucciony lasterminaciones superiores ados aguas con pseudo-acroteras hel énicas
generalmente en nimero de seis.

Esta tipologia se fue multiplicando con la difusién de los mausoleos, en
dénde alas caracteristicas anteriormente citadas se incorporé la puerta de acce-
0.

Con el surgir delaculturaneoclésicadelossiglos XVl y XIX, reapare-
Ci6 una estética que afianzaba el camino iniciado siglos atras. Los cementerios
adquieren porticos que aluden, con granrigor cientifico, el antiguo lengugje clési-
co; tal es caso del gran acceso disefiado por el arquitecto Juan Buschiazzo.

En este contexto, los caracteres formales presentes en la boveda del Co-
ronel Dorrego se ven reflejados en pinturas y/o grabados como los de Giovanni
Bautista Piranesi, 0 en obras como el monumento a Giovanni Volpato —1807 a
1808- de Antonio Canova

Antesy

después
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La sencillez de la béveda —denominada Sarcofago en €l siglo XIX-, y
sufragada por decreto oficial, contrasta con |os €fempl os europeos de |a época.
Originalmente eramas alta, se accedia ala puerta através de cuatro escalones;
el piso interior coincidia, como en la actualidad, con la atura del zocalo, antes
mas alto. Un bugnado horizontal muy marcado definia el cuerpo medio y
remarcaba el acceso. Una cornisa corrida separaba ese cuerpo de la parte supe-
rior o culminacién curva; ali estabanincisaslasiniciales“MD” y unainscripcion
debajo! —ambas desaparecidas-.

Inscripcién actual

5. Propuesta de intervencion

La propuesta de intervencion en la obra se desarroll6 dentro del “PRO-

1. Asi se puede apreciar en la litografia reproducida en “Buenos Aires nos cuenta.
Recoleta’ N° 5. Pagina 26, tomada de Impresiones Litogréficas del Estado, de Cesar
Hipdlito Bacle & Cia.
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GRAMA DE REVALORIZACIONY PUESTAEN VALOR DEL CEMEN-
TERIO DE LA RECOLETA” Conservacion y Restauracion de Bovedas,
Sepulcros, Tumulosy Esculturas’ encaradas por la Secretariade Obrasy Servi-
cios PUblicos, Subsecretaria Administrativa; Direccion Recoleta; Secretaria de
Cultura, Subsecretariade Patrimonio Cultural, Direccion General de Patrimonio
y Direccién General Casco Histérico, Areade Conservacion y Restauracion, el
Equipo Técnico del Programa Escuela Taller; y ADACRE (Asociacion Amigos
del Cementerio de la Recoleta).

Si bien entendemos alarestauracion como unapréacticadisciplinar que se
basa en un modelo histérico, la intervencion origina un enfoque que se funda-
mentamas en el simbolo que éste representa que en su propia materialidad.

De esta manera, aplicando criterios fundamentales explicitados en los
documentos internacionales y en las teorias de restauracion contemporaness,
Nos propusimos poner en valor el monumento histérico, consolidando |os elemen-
tos estructurales comprometidos, respetando su autenticidad, legdndolaal futu-
ro.

5.1.- Aspectos organizativos

- Médulos

El trabajo serealizd en tres médul os.

- Operatividad

Los alumnos se dividieron en dos grupos de tres a cuatro integrantes
- Extension

Cada grupo realizd una préctica de dos jornadas semanales.

5.2.-Metodologia de Intervencién
a. Relevamiento de alteraciones

A efectos de profundizar la interpretacion de los procesos que sufrio el
monumento, los alumnos estudiaron y relevaron por separado cada una de las
patol ogias ocurridas en el transcurso de su historia. Estas fueron enumeradas'y
descriptas con precision.

Selasvolcd en croquis de plantas, cortesy vistas. Dentro de los estudios
preliminares se realizaron |os estudios estratigréficos de pintura de pared, inte-
rior y exterior, asi como de carpinterias, puertay claraboya; también serealiza-
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ron cateos para analizar tanto € tipo de ladrillo, el mortero de asiento como €l
tipo de revoque. Se verifico por percusion, € estado de los sustratos.

b. Diagnéstico

A partir de lainformacién obtenida en el relevamiento de deterioros, se
reflexiond acerca de los problemas sea los originados en su interior como los
provenientes del exterior y delas posibles soluciones. Delosproy delos contra
que significaba cada tomade decision.

Fueron asimismo analizados en laboratorio los materiales componentes
con el fin de seleccionar € tipo, color, texturade los aridos.

Asimismo se asumieron |os criterios que se consideraron mas aconseja-
bles paralaintervencion, evaluando tiempos y técnicas mas apropiadas.

c. Tratamiento

Una vez finalizado el diagndstico y
determinado € tipo deintervencidén mas con-
veniente para cada caso, partiendo de los
principios y hormas que los organismos in-
ternacional es han acordado y aconsejan para
la Restauracion y puesta en valor de bienes
muebleseinmueblesdevalor patrimonial. Se
detallo el tipo de trabajo y de técnicas aemplear elaborando un listado de mate-
rialesy herramientas a ser utilizadas.

Cubierta

Se aplicd desmal ezador paraeliminar lavegetacioninvasivaquecreciaen
sectores acotados de pared y que cubria un 40% de la superficie del techo, la
que luego de un tiempo prudencial seretird

Losdesagliesy pluviales se encontraban total mente obstruidos, por 1o que
se procedi6 arealizar una pruebahidraulicay asu limpieza. En los codos supe-
rior einferior se hicieron cateos paraprever su reemplazo; asimismo serepara-
ron lasrejillas que se hallaban deterioradas.

La superficie de la cubierta, asi como |os parapetos perimetrales fueron
impermeabilizados con membrana.

Seretird latotalidad de vidrios de la claraboya para un mejor tratamiento



Patrimonio cultural en cementerios y rituales de la muerte

de los metales. Se decap6 tanto con método mecanico como con aplicacién de
calor. Como terminacion se dieron dos manos de pintura antioxido y finalmente
se cubrié con sintético negro. Los vidrios fueron recolocados o repuestos, y
sellados con sellador desiliconas.

Muros

Serealizaron diversos ensayos de limpiezaparalos murosy se opto por €
uso de la hidrolavadora con agua a baja presion y a temperatura ambiente, con
un posterior cepillado manual con solucién de nonil fenol y posterior enjuague.

En el caso delos marmoles, se utiliz6 unasolucion de detergentes neutros
y bicarbonato de sodio.

Paralelamente a estas tareas se realizaron probetas para encontrar |os
morteros de reposicién mas adecuados. Algo similar se hizo paralarecomposi-
cién de marmoles.

Unavez limpioslosmurosse sellaron fisurasy microfisuras, y se proce-
dié alareposicion de revoques faltantes.

Finamentese
pint6 alacal en un
tonodegris, tanto e
interior como €l ex-
terior.

Asimismo se
repuso parte del
marmol que se apo-
ya sobre el z6calo
perimetral.

Revoques faltantes y fisuras en muros exteriores

Por laaccion delas raices de érboles del entorno cercano se descolocaron
y sehallaban fuerade nivel ocho piezasdel solado de mérmol, lo queimposibili-
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taba la adecuada apertura de las puertas. Se procedio aretirarlasy recolocarlas
con un mortero alacal.

Carpinteria

Seretiraron los vidrios de las puertas. Se decaparon |os hierros tanto con
método mecanico y quimico, como con aplicacion de calor. Paralaterminacion
sedieron dosmanosde pinturaantioxido y finalmen-
te se cubri6 con sintético negro.

Losvidriosfueron recolocados o repuestos, y
sellados con sellador de siliconas. Sedegjaronlosla
terales libres con e fin de no obstruir laventilacién
natural .

L oscomponentes de bronce fueron decapados
mecanicamente y para su limpieza se opto por €l
método de la glicerina alcalina, recibiendo una pro-
teccion final de barniz de galvanoplastia.

6. Conclusiones

Lapuestaen vaor delabbveda constituy6 una experiencia muy positiva
en los aspectos pedagdgi cos, un enfoque particular y distinto alosquelaEscuela
Taller veniarealizando. Los alumnos pudieron experimentar en esta précticade
obra una gran variedad de situaciones y a encarar respuestas eficaces a las
diversas patologias que se fueron presentando.

El equipo que participd en estaintervencion estuvo conformado por aum-
nos que yahabian completado el Ciclo Introductorio, por lo que contaban yacon
Cierta préctica.

La actuacion desde la Escuela Taller en el monumento del Coronel Ma-
nuel Dorrego si bien fue una experiencia acotada ha sido un aporte alarecupe-
racion de un espacio urbano y asimismo significd incrementar laconcienciadela
importancia de cada uno de los componentes de | os cementerios patrimonial es,
ayudando a promover un marco de accion y de proteccién alaidentidad de la



comunidad.

Probablemente seafundamental encarar nuevas estrategiasy metodologias
de accién parapreservar nuestros bienes patrimonialesy aun descubrir materia-
les y tecnologias inéditos que nos conduzcan a recorrer caminos més viables,
pero siempre estara presente la voluntad del hombre en querer preservar su
herencia, constituidapor los mas significativos testimonios de su cultura.
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Area Pro-social Sergio Piro
Lic. Ana Ferrara









JRARIINY) 01U0UIIY J 2P Spu], T

™~

gob
SECRETARIA DE CULTURA




