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n cuanto a las coreografias de nuestro

Efolklore, no deja de ser un tema muy

escabroso, incluso para los investigadores.
A través de estudios que se han

Mlothzo  eon  Fepaiiola
Caghza.
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realizado, y basquedas en libros del Archivo

de la mas antigua Universidad del
Virreynato del Rio de la Plata, estaba claro
que ya en el siglo XVII existian ciertos
movimientos con un cierto caracter
\ coreografico (como lo podriamos llamar
5 hoy), ~ pero generalmente  significaban

China  con India.

Sl alias. homenajes a dioses, fiestas paganas, mixtas,

mezclaban ritos religiosos europeos con los
de los pueblos originarios americanos (como
lo es la Pachamama), surgiendo de esto de
Su primera aparicion en un manuscrito
musical por Gaspar Fernandez (1570-1629),
4 fue el villancico "Zarabanda tengue que

Gubaro  con i NMulata Albarazads (,m; ; _M-“gr;;r
~ Albwazade Canbuls.” *

O como en 1746 los "conventiculos™ y procesi

tengue, zumba casu cucumbe".

ones de mulatos y negros en la mayoria

de América, con musica de corneta y tambor, a manera de comedias musicales caseras en

las que prevalecia "grandisimo desorden”, y esos mo

vimientos desordenados, con tumbar de

cajones (cajones de alimentos no eléctricos como los de ahora), y con gran despliegue de
movimientos arbitrarios (al estilo carnavalesco). Cabe destacar que por esos grandisimos

1 -Resumen del Ensayo “La Oscuridad del folklore” por el autor
1



desérdenes, estas reuniones estaban prohibidas por las autoridades, y de alli viene la
denominacion “conventiculos” (de alli deriva “conventillo”) -del lat. Conventiciilum?®

Es muy repetitivo eso de influencia europea o de la misma pero bajada desde nuestras
fronteras, pero al criollo, al mestizo y mulato, la influencia le venia gran parte de nuestros
propios salones, en particular de las ciudades grandes y las trasladaba a sus fiestas. Pero de
vista no de técnicas europeas.

El hablar de movimientos coreograficos mas o menos regulares, es hablar de 200 afios
atras a lo sumo, pero totalmente indefinidos, aunque nuestro Folklore arrastra influencias de
mucho tiempo atras, varios siglos precolombinos, y no se conocen muchos de esos bailes, al
menos de nombre, y menos aun, tal como especifica José Antonio Robles Cahero en Un
paseo por la masica y el baile populares de la Nueva Espafia, no se conocen cuéles eran
esas notaciones de bailes con influencia europea como los destaca Robles: EI chuchumbe
(1766-1784), El animal (1767-1769), el Pan de manteca (1769-1796), La cosecha (1772 y
1778), el Pan de jarabe (1772-1796), Sacamandu (1778 y 1796), las Seguidillas (1784-
1803), El jarabe gatuno (1801-1807), el Torito (1803) y el Vals (1808 y 1817).

Que se sepa, NUNCA se ha visto bailar estas musicas, no se saben si tuvieron
coreografia, cuestion dudosa y razonable resulta que a nadie se le ocurrié inventar alguna
sonsera, porque ya seria el colmo, aunque no faltara quien crea descubrirlas, y le invente
mausica, letra y coreografia; total, ¢quién sabe? Pero hay algo que unifica a los bailes
folkldricos y no es una coreografia, sino que ésta mas bien la aleja de ser Folklore, porque
es anonima y desconocida, y de saberlo dejaria de ser Folklore. Vaya a saber cual era el
movimiento que se quisiera hacer tratando de significar lo que se sentia o creia con esos
bailes.

Recién en el Siglo XX, y bien entrado, se regularizan menos que mas, casi en todas
las coreografias, salvo de aquellos bailes que no tienen nada de folklore, a los efectos de
poder ser aprehendida de forma regulada; pero lo modificado cuando es nuevamente
modificado, se transforma en deformado y desconocimiento.

Ejemplos de esas deformaciones o derivadas aproximaciones, muy antiguas, se
encuentra la famosa Zamacueca, el Chorrillo, el Oficiante de los cuales surgen otros bailes
hasta que, de tanto invento (hay quienes dicen que de ellas surge La zamba, la cueca, el
carnavalito, etc), lo que es una tonteria sin sentido cientifico. En absoluto se puede asegurar
con lo que pudiera ser lo méas creible, como el caso de la Cueca en Chile, pero simple
especulacion por historia social. En una palabra, no podemos asegurar que una pieza
folklorica es “de tal forma” cuando no conocemos como fue. Por ejemplo, en la zona del
Norte del Litoral, la musica tenia gran influencia de la tradicion jesuita y franciscana post
colombina, incorporadas a musicas e instrumentos indigenas, de lo que surge un folklore de
su ambiente Folk. Pero ese Folklore es HOY desconocido. Lo penoso es que seudos
investigadores y “ensefiadores”, motu proprio, aseguran que a alguien, con nombre y
apellido hacen derivar esos bailes usuales.

2 Junta ilicita y clandestina de algunas personas. Real Academia Espafiola // Concilidbulo s. m. Reunion de personas
que no ha sido convocado por persona autorizada o que se reline para tratar un asunto que se quiere mantener oculto.
Diccionario Manual de la Lengua Espafiola Vox. © 2007 Larousse Editorial, S.L)
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La famosa influencia, derivada de no poder asegurar nada y algo hay que decir, al
igual que del Norte, solo provenia mayormente del Perd, la zona de nobleza por
antonomasia de la época, influenciada casi totalmente de Europa, y tomada por el pueblo de
la forma que le parecia mas aproximada no de Paraguay, sur del Brasil , Espafia Uruguay?,
porque esa zona PERTENECIA al Virreynato del Rio de la Plata, que luego pas6 a Bolivia
y casi todo el Chile del norte actual, desde la mismisima Argentina, pero su influencia no
era extranjera sino propia, copiada de la gran cantidad de extranjeros que llegaban al puerto
de Buenos Aires.

En el Norte y Oeste argentino, en cuanto a musica y bailes folkloricos, la mayoria eran
“propios”; recién se podia hablar de influencia alla desde el Norte del Alto Per, y que fuera
bajando a través de los afios. Y la del Este y Noreste la influencia entraba o por Buenos
Aires, la culta, fina, europeizante, y parte desde el Brasil y Paraguay, con bailes de sus
naciones natales, que se mezclaron con las que podria haber habido aca. Los inmigrantes
trajeron un poco de masica de estilo barroco, con inventos instrumentales y bailes exoticos,
los cuales ya estamos hablando de casi todo el siglo XIX, con sus pizzicas, que derivan en
forma “americana” las famosas tarantelas -La Tarantula (o taranta/taranta)-, y luego
derramadas por todo el pais, cuya caracteristica que se conoce por ilustraciones de la época,
lo que no es muy seguro, era que se bailaba con pafiuelo de los bailarines (¢casualidad?).
Asi también Las Sevillanas espafiolas, de las cuales se cree también que puede haber
tenido gran influencia en EI Chamameé.

Estos bailes fueron de gran influencia en la musica popular del litoral, y se podian
bailar, siempre en parejas, pero de distinto o del mismo sexo. ¢curioso no? Ni que hablar de
las Seguidillas, Sardanas y Mufieiras, mezcla de todas estos bailes hicieron el “inventado”
Folklore litoralefio en el siglo XX, mezcla directa de bailes europeos populares, que
influyeron en el folklore litoralefio, pero “cdémo, quien, mdsica, coreografias”...., ¢Y,
muchachos?, hay muchas mas bailes que la chacarera y la zamba, que tampoco se sabe su
origen, solo hay que ponerse a estudiar.

Solo para aclarar, la musica italiana, tiene mucho de propio, no tanto como la espafiola
que tiene gran influencia de siglos de moros y judios, cuya mistura aparco por estas tierras
entrando por el Este. Y la musica y bailes “de alta sociedad” entra por donde entro el
europeismo a la Argentina: por Buenos Aires, que luego se expande por la curiosidad de
paisanos criollos, con las degradaciones que se les iban produciendo, o sirviendo de base
para nuevos bailes teldricos. Ademas, los puertos de Buenos Aires y de Montevideo, los
barcos que anclaban, bajaban su carga en manos de negros, quienes agregaron para Sus
bailes de sus lejanas tierras, sin instrumentos de otro tipo ponian solo el retumbar del
golpeteo sobre los cajones.

Al Norte, zona del Alto Peru, aunque estaban franciscanos y dominicos, la musica
siguid teniendo sentido teldrico, y baste ver los distintos bailes actualmente, para saber que
no hay coreografias especificas. Pero bajando hacia el sur, entrando al ACTUAL suelo
argentino, sigue siendo la misma simplemente porque desde el Alto Per( nos pertenecia,

3 - José Antonio Robles Cahero - Un paseo por la musica y el baile populares de la Nueva Espafia Ed. Cenidim
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Bolivia NO EXISTIA. ¢Entonces de que influencia boliviana se habla? Las mas acriolladas,
ingresan por el oeste, por el lado de Chile, que la mayor parte de su territorio actual
pertenecia a nuestro pais, por lo tanto ¢de qué influencia se habla?, aunque paradéjicamente,
es la que mantiene méas “el sabor” de sus bailes folkloricos, e influye de una forma mas
folkldrica en nuestro catalogo musical.

Y bueno, llega el momento de la arbitrariedad total; inventar un folklore en el Siglo
XX para el sur argentino. Se puede decir con cierta seguridad, por literatura del siglo XX se
puede especular con mayor seguridad, se comienza a inventar un Folklore a toda la
Patagonia, cuando los aborigenes sostenian fiestas permanentes, sin ningun objetivo, solo
para “la macha”, para alegria festejando por lo general los robos, en donde la “ngolin”
(borrachera) con licor de uva desecada, o de ese aguardiente robado en malones traido de
Chile, era lo comin en sus festividades, o vendido por los tramposos “blancos huincas”,
porgque ya los habia en ese tiempo (lo de tramposos, me refiero) Por eso decir “Folklore
patagonico” es hacer mencién de grandes bacanales conocidas ya por investigaciones a
mediados del siglo XIX y principios del XX y las describen muchos historiadores
conocidos. Los varones bailaban, gritaban, tomaban hasta que caian exhaustos, mientras las
mujeres golpeaban con palos gruesos troncos para dar un ritmo como salga, y el uso de
algunos instrumentos muy precarios (nada que ver con los del Norte). Mas que eso no
tienen.

Arrogar un Folklore procedente de la Patagonia, es casi un atrevimiento fuera de lugar.
Pero, es bueno de abrir un interrogante investigativo, porque esas bacanales podrian tener
significado, entonces si, pero ¢quién lo sabe? Se inventaron movimientos que mas parecian
“pringue rebafiega” que luego algunos inventores mas contemporaneos llamaron Loncomeo,
el Chorrillero, e instrumentos como el Kultrun, simple tambor de ceramica con un solo
parche, Tambor de agua, y se acabo el Folklore. Puede Ilamarse folklore, escaso, pero tenia
por lo general un motivo, el festejo Unicamente, y sin influencia dada y recibida. Hasta se
podria decir que es el “méas puro de nuestra tierra”, si no fuera porque la mayoria de la
mausica y letra tiene autor, y...... , ja propésito!!l....., cconoce algun baile patagdnico?

Por eso no amerita hablar mucho sobre ello, aunque lo hay, pero no lo haré en este
trabajo. ¢qué suena lindo?, a quien le guste dele nomds, pero que se sepa que con ese
criterio podrian llamarle “la cumbia patagonica”, y resultaria lo mismo.

-11-

En lo personal, veo bien el que se haya intentado uniformar posiciones y relaciones
coreograficas de los bailes, hasta es l6gico, pero eso no significa ni que sea folklorica, ni
que se le invente también un lugar por donde se sabe, o se especula, como por caso del baile
El Sombrerito, del cual se tienen comprobaciones que surge en la regiéon del Toco-Toco
(zona de Cruz del Eje-Cérdoba), que toma ese nombre porque apantallaban el fuego
alrededor de la fogata para derretir la grasa con el sombrero, para hacer las velas, y su
vestimenta aproximada, por lo que se sabe era poncho corto, pantalén cortado en dos,
sombrero panza de burro, y céligas o ushutas de yute, o sea del tipico paisano cordobés de
noroeste. ;De ddonde salié eso que se baila de coya y entrd por Bolivia?..., no sé, ;y cual es
la coreografia?, tampoco se sabe en rigor...., a pesar de mis infructuosas investigaciones.
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También tenemos el caso de la Cueca, cuyo ingreso a nuestro territorio se le adjudica
por dos naciones distintas, lo cual se tendria que estudiar algo de geografia, porque tanto
gran parte de Chile, Argentina, hasta el Alto Per( pertenecian a las Provincias Unidas del
Rio de la Plata, como pueden verlo en cualquier mapa. Por eso, hablar con soltura de la
cueca es un atrevimiento riesgoso; la Cueca chilena, con la Cueca nortefia, no tienen el
mismo origen, para nada, ni siquiera su cadencia podria ser ni similar. ;No sé de donde salid
que ambas tienen la misma influencia, como la zamba que deriva de la zamacueca? ¢ Vieron
como es el estilo de baile chileno?, ¢y el boliviano?, ¢y el peruano?....., ¢y el nuestro?,
entonces, de cuales influencias se habla; que las hubo es seguro, ahora lo que no podemos es
asegurar, como se dice que es. ¢Cual es la verdadera influencia de cada quién?...., ya es hora
de que pensemos un poco. Y decir que entro por Bolivia, Chile, Paraguay, Uruguay o Sur
del Brasil, es lo mismo que decir ARGENTINA (Virreynato del Rio de la Plata), por lo
tanto su influencia, de tenerla, es de mucho mas arriba del Per(, en donde estaba el otro
virreinato, y sus bailes eran Llaneras, Bambucos, Curulaos, Joropos, y sus instrumentos eran
La Bandurria, La Bandola, por decir algunos. ¢(Me quieren decir cual de estos bailes e
instrumentos influyeron en nuestro folklore?

Algo hemos mencionado sobre que formamos parte del Virreinato del Rio de la Plata
(creado en 1776) pero también, mas atras en el tiempo, del Virreinato del Alto Perd. No esté
de més —entonces- recordar que el del Rio de la Plata incluia parte de la Argentina (catorce
provincias, sin el Sur) pero también amplios territorios que no forman parte actualmente de
nuestro pais: las intendencias de La Paz, Cochabamba, Charcas y Paraguay, y las provincias
de Moxos, Chiquitos, Montevideo y Misiones (parte de esta Gltima seria argentina). Y que
el Sur se integra al tiempo de Julio A. Roca.

-111-

Ya habian penetrado en lo que es hoy Argentina, influencias extrafias, pero
distorsionadas. Aunque entraron de muy arriba, o por el puerto de Buenos Aires, duefio de
la Aduana, o poco por el puerto de La Serena/Coquimbo, en Chile. Debe entenderse
entonces, que no tuvimos influencia directa, sino que es mucho mas amplia. De tal modo
hacer una particularidad de las notaciones coreograficas es cuando menos de relativa
consistencia cientifica. Las condiciones para que algo sea Folklore esta muy sabido, por lo
tanto es ese desconocimiento de autor lo que da el muy probable desconocimiento sobre la
verosimilitud de las formas de bailar. Entonces, reitero, ¢de dénde se sacan las coreografias?
Pareciera que algunos tienen satisfaccion en lucir desconocimiento.

La formacion de nuestra nacionalidad fue muy lenta y tuvo dos rutas esenciales de
penetracion: el Rio de la Plata y el Rio Parana por el Este y los caminos del Inca y otras
entradas naturales del Noroeste (0 sea que no existian los bolivianos porque no existia
Bolivia). En 1535 Pedro de Mendoza funda Nuestra Sefiora del Buen Ayre. Con él vinieron
varios musicos: Diego de Acosta fue Maestro de Ministriles, Antonio Rodrigues era
flautista y cantante. Juan de Salazar de Espinosa funda Asuncion en 1537. En un articulo
publicado para Mozarteum - Jujuy, por Pablo Bardin, en el mismo se afirma que:
“Continuarian en las siguientes décadas las fundaciones de las capitales de todo nuestro
Centro y Norte y el impulso civilizador se iria expandiendo, pese a las dificultades de las
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grandes distancias o a las hostilidades de las etnias aborigenes. Los militares trajeron su
mausica y usaron, nos dice Vicente Gesualdo, “pifanos, trompetas lisas, atabales y tambores
0 cajas de guerra, de larga caja cilindrica”.

Lange por su parte considera que la calidad de la musica militar fue muy baja pese a
que abundo, y eso produjo que la mistura con la que habria aqui, empeoré la cosa, pero se
produjo lo teldrico, lo folklorico, pero no se conoce cdémo, aunque haya quienes lo
desconozcan.® O sea que, a pesar de algunos, ya en 1550 habia una especie de mezcla de
mausicas, incluso de aquella que es la clésica, que en ese tiempo no lo era. ;De donde podian
conseguir un pifano los nativos?, puede ser de una tibia de animal o de humano, inclusive, y
resultaba una flauta de hueso, pero cabe preguntarse ¢cOmo sonaria ejecutada por alguien
que no sabia nada de musica integral, solo soplar?, la verdad no me imagino, y es de no
creer a aquel que dice que algo puede ser. Ademas, si esto es simplemente demostrado, ¢de
cudles bailes y de que coreografias se habla?..., es muy probable que El Bailecito (por decir
algo) ya existiera, pero ¢quién sabe si tenia coreografia?...., y ademas, siguiendo el
razonamiento de los “ensefiadores de danzas nativas” entré por Bolivia, ;con o sin
coreografia?....;venia del Pert del Norte?, si no es asi entonces es de nuestro territorio. Los
nativos de la zona, tenian sus instrumentos, en especial los del noreste, que obviamente,
pronto se vieron infiltrados por los extrafios. Al ver los tambores extranjeros, sus cajas se
convirtieron en bombos y tamboriles; las guitarras en charangos, los violines en violin de
una cuerda; el arpa en sacha guitarra; clarinetes, oboes, los vientos en general, en tarkas,
anatas, sikus, sikuris, erkes, pero, lo que no pudieron remplazar fueron los musicos que
supieran musica, e inventaron para nuestra gracia, lo que se puede considerar Folklore, esa
desconocida ciencia que nos da la identidad, y que nosotros nos encargamos de arruinar.
¢que le gusta?...., y, si esté bien hecho dele nomaés...., no esta prohibido.

-11 PARTE-

Me voy a detener brevemente en la zona del litoral, del Noreste y Este de nuestro
territorio y su musicalizacion. La llegada de los conquistadores, trajo sacerdotes los que
hicieron una labor extraordinaria en la zona de Misiones y Paraguay que era en ese entonces
hasta principios del Siglo XIX nuestro. Las famosas ruinas de San lgnacio son una muestra
de lo que hicieron y de cdmo ensefiaron artesanias, y distintas profesiones que hizo que los
indigenas cambiaran su forma de vida, a pesar de los ataques alevosos de los bandeirantes
de la zona portuguesa, con sus crimenes horrendos. Pero, habia un problema: la iglesia
utilizaba la musica sacra cuyo instrumento principal era el dérgano. Traer semejante
armatoste de ese tiempo y armarlo, era imposible pensar. Entonces se arreglaban como
podian, inventando instrumentos como el famoso violin de una cuerda, la ocarina, la cafia
trunca. Los indigenas se amoldaron a lo que se les ensefiaba, a regafiadientes se
acostumbraron a lo que se les inculcaba como fe, como religion en contra de sus milenarias
creencias, pero eran héabiles.

4 - Leer literatura sobre los indios araucanos chilenos, invasores del sur argentino, que si tenian mas musicologia y
celebraciones que los nuestros, y que eran los verdaderos indios peligrosos, porque eran protegidos por Chile. La
bibliografia sobre ellos es voluminosa. Los nuestros muy poco, casi nada, tenian.
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La mdsica y algunos bailes de algunos criollos laicos “juntados”, era sumamente
extrafio para ellos, vy la curiosidad y el gusto por aprender de todo hombre, los llevaba a
imitar, aunque no les resulto facil a los sacerdotes una aproximada igualdad, porque el
paganismo se resistia a irse. Lo mas dificil para los frailes era el tema de las costumbres
idolatras, sus bailes y las imperdibles fiestas paganas que, en el fondo, aun se tenian
presente. Era una mescolanza.

Es de suponer que habia bailes, pero ninguno conocido llegé a la actualidad, porque
desaparecieron con ese tipo de sociedades. Esa oscuridad se mantuvo y mantiene en alguin
lugar de la historia de la colonia. Tenemos una valiosa referencia relatada por el Padre
Francisco Javier Miranda con respecto al mantenimiento de la musica en la Colonia: “...y
en las funciones eclesiasticas ordinarias se contentaban con cantar lo que ocurria a capricho,
con un organillo mal o bien aporreado, de una harpa mal arafiada, y de alguna guitarrilla de
mala muerte”. “En las fiestas regias y mas clasicas nos pedian las Catedrales y los
Conventos nuestra Mdasica instrumental y vocal, toda compuesta de nuestros negros
esclavos, que les concediamos con mucho gusto, sin paga de interés alguno”.

Desgraciadamente no nos han llegado inventarios de los repertorios, que hubieran sido
fascinante lectura, pero en cambio hubo abundante mencion de instrumentos, que fueron en
verdad abundantes e incluyeron algunos de uso renacentista, desfasados con respecto al
Barroco europeo, como los Rabeles o los Salterios y las Liras. Incluso pudieron identificarse
las especialidades de ciertas misiones en. la construccién de determinados instrumentos
(p.ej., Claves y Campanas en la Candelaria, en Yapey()® . Los sacerdotes debian oficiar
misa —como ahora y siempre, por dos motivos: porque es su obligacion hacerlo todos los
dias, y segundo, porque les servia para hablarles a los indigenas e incentivarlos a
comprender que lo que le decian era verdad.

La musica en el templo, llamémosle asi por ahora al lugar que sea en donde celebraban
(aunque basta ver la lIglesia principal en San Ignacio en Misiones, San Bernardo en
Paraguay, para darse cuenta que semejante imponencia no era fruto de la casualidad). La
musica sacra se realizaba con los instrumentos que tenian, que conservaban pero que se
agotaban; no tenian reparacion, eran remplazados con otros de fabricacion ya local y asi
nacen varios de los instrumentos —bocinas, cornetas y trompas-, que hoy, si los conocemos,
si serian folkloricos, pero que se expanden por poco tiempo. Obviamente, los Grganos
existian muy pocos, y de mala calidad y fabricados “sin técnica alguna”, que obviamente
significaba toda una proeza su construccion y la preparacion de organeros, que procedian
por intuicién y prueba y error y no por método. Sin embargo, el francés Luis Joben fabricd
algunos organos de buena técnica si se tiene en cuenta los materiales que usa, a partir de
1785; uno de ellos se conserva en la Catedral de Buenos Aires.® Asi y todo, no alcanzaban
para cubrir todo el amplio territorio de las misiones, y por eso resultd de gran ayuda la
aparicion del sistema de acordeones, pero sélo el 6rgano podia ser utilizado como Organo.
En el punto 120 Sobre La Sagrada Liturgia’, de la Iglesia Catolica, ratifica el uso del

5 -Ref: La influencia de la musica europea sobre los argentinos Articulo para Mozarteum Jujuy por Pablo Bardin
6 Ref: La influencia de la musica europea sobre los argentinos Articulo para Mozarteum Jujuy por Pablo Bardin
7 - Constitucion Sacrosanctum Concilium — Concilio Vaticano Il
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Organo para las celebraciones litargicas: “Téngase en gran estima en la Iglesia latina el
organo de tubos, como instrumento musical tradicional, cuyo sonido puede aportar un
esplendor notable a las ceremonias eclesiasticas y levantar poderosamente las almas hacia
Dios y hacia las realidades celestiales™, por lo tanto en aquellas épocas en donde la Iglesia
era mas estricta que ahora, solo hay que imaginarse la desesperacion de los curas. El griego
Ctesibios de Alejandria, es su inventor hacia el afio 246 a.C. La primera aplicacion musical
de este instrumento en Occidente fue el érgano hidraulico (organa hydraulica). El Organo
no significaba —ni significa- un capricho de los frailes, sino que estaba instituido — y esta-
como el instrumento principal para la musica sacra, porque da un espiritu especial a la
liturgia religiosa, por su especial sonido que apoyaba perfectamente los ritos, y su sonido
permite una meditacion sin interrupciones. A simple aclaracion, aqui se da también una
paradoja.

La musica sacra proviene de los origenes de la Iglesia, y se ha ido modificando acorde
a los antojos del clero, de los ignorantes de musica, de los de cultura general, incluso, como
ahora, de los que quieren modificar lo modificado. Para aquellos que toman la guitarra y la
bateria, y pegan gritos desaforados en el templo, aduciendo que es permitido por el CV.II,
les digo que no, pero como siempre, aducen lo que no saben, o sea, en este caso leer los
documentos del mencionado Concilio, y se daran cuenta que no es como lo dicen. “Punto
121: Cualidades y mision de los compositores. Los compositores verdaderamente cristianos
deben sentirse llamados a cultivar la mdsica sacra y a acrecentar su tesoro. Compongan
obras que presenten las caracteristicas de verdadera musica sacra y que no sélo puedan ser
cantadas por las mayores "Scholae cantorum®, sino que también estén al alcance de los
coros mas modestos y fomenten la participacion activa de toda la asamblea de los fieles.
Los textos destinados al canto sagrado deben estar de acuerdo con la doctrina catolica;
mas aun: deben tomarse principalmente de la Sagrada Escritura y de las fuentes
litrgicas™. Entonces no es dificil darse cuenta no solo de la importancia del 6rgano, sino
de todos los instrumentos que de una forma u otra, se inventaban para remplazarlo, y que
algunos quedaron y otros desaparecieron. Aprovecho para decir que, como existen falsos
gauchos festivaleros, también hay curas que hacen de la Santa Misa un festival de
estupideces, sin que nadie le diga nada, al contrario, les resulta lindo y les gusta. ;Y bueh!,
al que le guste dele nomas, pero sepa que no es lo que dice la Iglesia. ...... ¢que parecido
no?..... Volviendo al tema, el 6rgano en ese entonces, era dificil de ejecutar, y de grandes
dimensiones, no era accesible todavia para estos pagos. Habia que remplazarlo. Pero ¢con
qué?....., la musica no era sacra como establecia el canon, se hacia lo mas parecido o se
intentaba hacerla. La musica no hace a la religion, pero “eleva el alma” lo que potencia lo
espiritual. Obviamente, hablo de la buena mdsica. Pero el tiempo, siglos, pasaban y el
organo sin aparecer. Entonces los frailes, llegado fines del Siglo XVIII, principios del XIX
se propusieron remplazar al 6rgano, por via de un sacerdote -Constitucién Sacrosanctum
Concilium — Concilio Vaticano Il del centro europeo que habia visto cémo, artesanos
europeos, a sabiendas de esta necesidad alla en el sur de las Indias, se entregaron a disefiar y
fabricar un instrumento que fuera portatil y que remplazara al 6rgano; tenia que “sonar”
como un organo. Después de intentos, se desembocaria finalmente en una creacion del
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luthier Cyrill Demian del primer acorde6n rustico. A botoneras de notas y botones de bajos,
sencillo, simple. Y es este instrumento el que viene a estos parajes, y resulta muy Gtil para
que sonara algo parecido al érgano, con un sonido muy similar al “érgano de boca; la
lengueta libre; principio sonoro”

Ahora, veamos la situacion planteada: ;cual es para “algunos” el instrumento
folklorico por excelencia del litoral?, el acordeon a piano, mas exactamente un instrumento
cuyo SISTEMA es el acordeodn (o sea funciona como un fuelle), no es un instrumento en si;
hay muchas variedades de acordeon, incluso el bandoneon es un acordeon (acordion). Este
sistema fue inventado en 1829, por el austriaco Marck Mufiichz, y posteriormente aparece el
Konzertina (0 bandoneodn), lo cual no solo que ambos tienen fabricante conocido, que eso
estd en disputa entre Carl Friedrich Uhlig (1830) y Carl Zimmermann (1849), aunque su
nombre proviene de Heinrich Band (1821-1860) porque éste habia sido el comerciante del
instrumentos.

Este instrumento viene en la primera mitad del Siglo X1X, se estima, y fue un estallido
de mejoria con relacién al 6rgano, y lo remplaza principalmente en las zonas adonde no
podian llegar los organos grandes, aparatosos, aungue ya en el Rio de la Plata existian un
par de ellos en grandes iglesias, pero no en el norte. El éxito del acordedn para la musica
sacra fue inmediato, y el bandonedn fue adoptado por las provincias del Rio de la Plata,
incluyendo Uruguay, y es Buenos Aires quien “se apodera” del instrumento. O sea que,
adjudicarle a Santiago del Estero, Mendoza, Jujuy, el acordedn es una falsedad folklorica.
Ahora, repito, al que le guste alla él. Después de estas aclaraciones, desde el vamos nos
damos cuenta que, con guitarras, acordeones y bajos, conocidos sus autores la explosion de
una musica popular, cuyo ritmo esta influenciada directamente por musicas europeas, nada
de América, es imposible considerarla folklorica; puede que tradicional, pero dificulto hasta
eso®.

La gran inmigracion que los “ilustres proceres” argentinos promovieron a destajo, que
les sali6 mal porque esperaban ingleses y franceses rubios de ojos azules, y llegaron
italianos, esparioles, judios y los famosos “turcos”, y les arruinaron la nueva raza que ellos
pretendian. Mal que les pese a los oligarcas portefios, esa inmigracion en su inmensa
mayoria, junto a los criollos, hizo grande al pais, pero los inmigrantes trajeron consigo sus
costumbres, lo cual resultaba légico. Casi todos los judios, croatas, polacos, griegos, se
instalaron en el litoral, y vinieron con su famoso instrumento portéatil, muy conocido en sus
pueblos, y eran eficaces ejecutores de acordedn, y ya estamos hablando de fines del Siglo
XIX 'y principios del XX, cuyo instrumento bésico: el acordedn diatonico era el mas usado
en el litoral.

Junto con sus instrumentos, sumado a sus bailes y costumbres, se produce una
simbiosis que se convierte en tradicional. Se mezclan y por ende se funden, modificandose
ambas tradiciones folkloricas, y nace el famoso chamamé, mientras que particularmente en
misiones, en donde el arpa ya era de fiaupa instrumento comun, ingresa la influencia del
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shotis, gavota y polkas, que hasta hoy se escucha por esos parajes. Instrumentos como el
“pito de llaves”, el “xeremias”, el “alboca”, el “turuta de pregonero”, “pifano”,
“castrapuercas”, “pito de caja”, “flabiol”, “dulzaina”, eran instrumentos usuales, pero que su
agotamiento iba dando ideas para fabricar otros similares por estos lares, y que casualidad,
de ellos salen: la ocarina, la quena (diatonica y pentatonica), el clarinete y el bandoneon
usado en el tango, y asi sucesivamente. Ahora, habria que preguntarse: ¢los instrumentos
que consideramos folkloricos, teluricos, son porque ya existian o porque se copiaron, o las
dos cosas?....., pero ¢a quién le interesa saberlo?.....

Los bailes y costumbres del litoral se vuelven aburrido, ya el tiempo corre, hasta el
automovil aparece, jjya es hora de modificar lo modificado!!!, y es ahi, cuando por invento
de desconocedores de donde nacen, aprovechando el acordedn en su version piano
principalmente, y la necesidad de una “aceleracion” absurda, todas esas musicas cuarteteras
que no son ni por asomo folkloricas. En el caso del chamamé, que lo explico en la parte de
anécdotas, es algo que fue descartado. Acelerar el ritmo es la consigna, y los bailes
argentinos se transforman de formula I.

Fijese usted como se puede eliminar un hecho folklorico por una inconciencia, o por
desconocimiento, o por no importar nada. Es una pena que la escuela que tiene una
trascendencia inconmensurable € importante, no tenga presente estos temas, es mas, tendria
que tener historia, pero una historia en donde los docentes estén preparados para ello, y no
dejarse guiar por lo que los entes oficiales quieren que ensefien, y los que dicen que saben lo
que no saben es que son ignorantes. No es culpa de ellos, pero tampoco tienen en donde
capacitarse, y tampoco tienen tiempo si tienen familia, porque hay que prepararse para las
era criticado ese seudo festival folklérico por lo “modernizado”. jjSi lo viera ahora con los
que suben al escenario!!

El Folklore, y sus ciencias colaboradoras, se desprenden de la ciencia madre; la
Historia. Hoy en dia, leer y analizar la Historia, significa algo asi como leer a Agatha
Christie, ni eso, es mas importante y entretenida esta Ultima.. Y como estos, son
innumerables los ejemplos que se pueden citar a Francisco Uzal en Conferencias en
Instituto Italiano de Cultura en 1977: “Y segun los objetivos trazados por ese novel6n con
que todos nosotros hemos aprendido en las tres etapas de la escuela oficial, la primaria, la
media y la universidad, esa materia que se ha dado en llamar Historia Argentina” Asi es, y
si no se “escarba” un poco en ella, el Folklore desaparece y abre las puertas a la estulticia
que se acostumbra ahora en su nombre. Y la Historia, como la antropologia, y las ciencias
sociales en general, estd condicionada, incluso no se le da importancia. No conocerla es no
conocer una parte importante de ella, que es el Folklore.

Jorge Abelardo Ramos® — de quien me separan lejanias ideolégicas, pero nadie puede
negar su inteligencia ni la razon cuando la tiene-, en su obra Las Masas y las Lanzas |,
establece una incdgnita: “Cabe aqui introducir otro interrogante: ¢por qué se falsifica la
historia argentina?, - Jorge Abelardo Ramos, Prélogo para una nueva historia” el cual
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transcribiria textual. En “La patria en dos poetas, Gabriel D“Annunzio y Leopoldo
Lugones” y “El napolitano Don Pedro de Angelis”!® “;cudl es la causa de que los
alumnos de la escuela primaria y del bachillerato se hastien al estudiar nuestro pasado,
acribillado de imprecisas batallas, fechas misteriosas o héroes abstractos? Debe existir
alguna razon valedera para que los argentinos ignoren su propia historia y se les antoje
una especie de caos sin sentido.[...]*...solo la paciente mediocridad oficial y sus
medallones escolares han podido infundir a los argentinos desde su infancia una
indiferencia tan profunda hacia el pasado de su pueblo como el que se advierte en la
ensefianza de la historia nacional”.

El Folklore trae aparejado los valores razonables y nobles que antafio “el tiempo
e“fiaupa”, daba por medio de la familia y la escuela. Esto durd poco, hasta Sarmiento como
presidente, cuando impuso la ley laica y gratuita. Lo que queria era destruir era esos valores
que sin ser religiosos, eran los valores que las misma tierra, nos daba. A quien esto escribe,
la madre lo enviaba a estudiar “danzas nativas”, para “que no molestara en casa”, y asi por
esa casualidad, me agarro el gusto. Ahora se hace lo mismo, pero se acepta la parafernalia
payasesca porque es mas divertida, eso es cierto, falta que bailar la chacarera se cuelguen
del trapecio (perdon...., les estoy dando la idea) Entonces, visto y leido, si tuvo paciencia
mi estimado lector, de todo lo anterior, que espero haya sido comprendido, aunque no es lo
demasiado intenso como para abundar maés. Si quiero decir como para ir terminando con
esto, y entender cuéles son las razones por las cuales no se puede llamar algo que no es
como si fuera. La papa es papa, no calabaza. Y eso es lo que hacen los seudos ballet y
academias de danzas (?), y no quiero abrir un juicio taxativo de los porqué, simplemente
porgue la necedad abunda y es plaga (ademas no tengo ganas de seguir escribiendo) Como
se dijo, no esta mal homogeneizar las coreografias, pero inventar origenes es peligroso. La
investigacion, como todas, lleva afos, siglos, y a veces ni siquiera se llegan a saber; solo se
especula. Y en cuanto a los bailes folkloricos en realidad son meras especulaciones sin
ningun valor cientifico.

Esto, visto asi es nada mas que costumbre popular; costumbre que puede ser buena o
mala, o en el mejor de los casos en tradicional, que ya asume algunos valores, varios
paganos, otros mezcla de espiritual y esotérico, pero rescatan algunos de ellos. Pretender
“asegurar” por “donde ingresaron”, porqué se crearon y para que se realizaban, tanto
festividades como bailes, surgidos vaya a saber donde, la gran mayoria precolombinas, es
un absurdo. Y de aquellos otros que son post colombinos, con mayor razén, en menos
razonable inventarles historias que no resisten argumento. ¢Observaron algunas paginas
dedicadas a este tema? Todas las danzas (que no se denominan asi), tienen un comun
denominador: “entraron por........ ”, pero ninguna se aduce que “entrd por el mar....”.
Ninguna tiene explicacion SEGURA de sus origenes inventados o especulados. Y si no se
animan de endilgarles un origen, se le inventa una leyenda, un cuento, y yo le agregaria de
“algln gaucho en grave estado de ebriedad en una pulperia”, que hablaba sonseras, tomadas
por algun “cientifico trucho” que justo estaba alli, que en vez de contar que era un paisano
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borracho, contd como cierto las estupideces que decia. (y SIEMPRE citan a “otro” que lo
dijo, y no asumen la responsabilidad de estudiar e investigar, o al menos leer las otras
ciencias de apoyatura que ayudan, y como) Acapite: Estimado amigo lector. Si usted quiere
que diga que “lo que se hace y se ve es bello, lindo”, desde ya cuente conmigo, porque hay
cosas verdaderamente bien hechas. Ahora bien, si usted quiere que diga que es Folklore, eso
ya es otra cosa, categéricamente no. Y es eso lo que cuestiono. Que no se diga, que es lo
que no es.
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